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31 اليك و التجديد ل وض مأ | ا و دى ف العصر ادبن 

يد على الذقد الع ى الذى كان قد تجمد بعد عيد القاهر الجرجانى » 

وذوى ءوده . وأنتهى إلى قواعد بلاغية جاةه بعت به عن 

| الوق الف الأدب 2 والإحساس الأرهف ,امال . فقّد دل الاقاد يعيدون ‏ 


ش 3 كر بده 4 عامة .و حاولون إبحاد مدوم جد بد له عل صو يد بد | بأرودى 
0 (صياغته 6و إحرانه ل صاته ٠‏ وبعثه لقوة أساواه ' وقيمة مضمونه ٍ : دعل 


ضوء اتحاه المبتمين بالبيان العربى إلى بعث العراث العرفى القدم الذى بلغ 


قة أزدهاره قَّ الصور دامس ادك 0 واتخاذ 5 الميرزين من الشعراء 
مغل يحتذى وكدوة 0 


د راح دؤلاء النقاد بدودم بعتددون .مراطن امال اف ذلك الشعر 
القدرم . ٠‏ مقارنا بالشور الخد مث ومن ثم م أعذن # هذه طر يقها إلى 


0 لات ؛ القدم 3 . والتصدى 1: ع المامر 3 . وتطبيق أصول الئقد 


ل 0 عل أدمبم”» 


. عون الشيخ حسين المرصنى ) كدوم ) من أوائل القاد الذين‎ ١ 


عاوارا هذه الحاو لة ٠‏ فى كتابه ( الوسيلة الآدبية 3 دل اس فمه لأسول ١‏ 


(1) داجع ( النقد العربى الحديث ) لزغلول سلام . 



















: ّ إندسط 98 
لال ع شم 01 1 0 01 , ١‏ 


0 المنقدهين وشعر البارودي على و ماصئع الأمدى 


ارلة) ٠ ١‏ وإن كن المرصق فى هذه الى ا نات التى عاك هأ . كأنْ 
1 ا 53 ودى ٠‏ 2 1 


كك ما و ضعه التدفاء أساساً ا عرف بعمود الشهر . 


وما إلى ذلك . 


1 ع دهن الكتاب هو ما مامكن أن تعد ه ارنعاا بالأتيجاه 


لز عولة لضو , 9 ف ااقصدة رهذا تاه دول جز ف النقد العربى 





0 3 


رن - | رى 1 تعليقة عل إحدى وصائد البارودى . ٠.‏ وسثك ك بقول : 


3 5 ار وخر : ولا دين 0 أن لكون هما الع . 3 أكك إلى 
د ة ذو َك وعلو همك . . . [لخ » . 


بم يه عورال الاهام , 00 صنع ( عمد المويلحى ) فى ( نقد دوان 
)0 حت را اح شرف بقمة هَ انود الأددى ان أهميته فى الادب : 
7 فى اللهووض به ركفب عرف الغررت يمه و ينتءه الكرف آل 
ء 1 ١‏ اكول بأت ديد 32 زد على ماعرف دن قبل من أن النقد 


١ 0 , 3 
' يه‎ 


مهن وار الصديج والقاسد ٠‏ 


. 16+ مختارات التفلوطى ص‎ ) ١( 


رام 1 قا 59 6 اله على طضوه 7 0 الثناة القداقٌ 5 ظ 7 


: كاتارل 020 التشبيه وجودته ا وكرة المعانى وشرفنا 5 وموافةتما‎ ٠ 


1 فار ب هداك ا إل أبرات هذه القصيدة 2 فأفردها بت 1 !1 م 


/ بعرا . وأنظر جمال السماق و-سن القن . فإنك لا جد ا 57 أن 


00 1 لات كات أخرى تحاول إحماء انفد وتجديزه" 6 ولشيد. 











4 - اأشبو. ,بف 


كن ف الاجناس الععرية ْ 1 0 ١‏ يمال : إل | ا 


ال لشي مرق ديك لتخلس من مرا كر بالا 
اك دون أماوره حدق ضاف عن اأشهر الغر فى ١‏ 










:1 0 0 المنفاو طى فاءله كان 0 داع إلى نظرة جديدة فى -قيقة 
0 رار من وجه إلى التحرر من اذام القو الب القدمة - 
ؤ رقن التركيز قل لنااصر أساسة فى صناعة القيهر .ا ,وول ؛ , العا 
الل ا 5 قافرة 0 در ٠‏ وماالقانية و الببجر إلا 3 أن و وأصباغ 
تعر |[ .لام فما عرض له من شئونه وأظواره » ولا غلاقة بينهما وبين 
جوهره وحقيةته . إن الشعر هه وراء ه الانغام ا : وما النظلى 
بالإضافة إليه إلا كالحل فى جيد القانية الحساء » أو الوثى فى لا 


النبياج 0 . ا ا 


ددر عردكه ا "ضور اطق ) : د كن دون الفذون أل له كلصت 
[ ودين وألره 4 شدعر مادام در 5 


1 





6 - والشعر عند ( مص مادق الرافعى ) لدان » القاب وسفير 
الس ٠‏ ولو كان الشعر هذه الأافاظ الاقفاة الموزونة لعددناه ضيرباً من 
قواعد الإعراب ؛ لا نيا ل من العليا لكيه تتزل من انرا 
مئز لة الام ا لا 1" ظ 





(1) المرجع العابق ص ٠١١‏ . 










/ 1 
١‏ 7 / / م ١‏ 
و 2# 2 ل 27 . 1 1 ١‏ أي ا" 0 0 / 9 0 
5 3 17 ©" ل 5 ا ”3 وه , : / 
ل 3 


أ 1 يال للحت" ظ 1 
4 : 2 1 ا 4م به 2 ورة لين إلى اللو القرى ' 0 ١‏ 
الب الوعرن الافظى . وإل الاهتيام بالفحوى والمءنى إل أن قر 
لير والآدب صور ةا بعة من البديّة والحياه . 


0 
0 ا 
بوكر 























كذا يمد الثبعر 170 جديداً يكثدف عن ججوهره . ورين عن 
3 ريام دعن معرد | نظم للك ٠‏ ا و ورآءه من 
0 ظ 









9 لب ل يندأ 3 الثقافة الانه| مزه : 


ا 


' وض - المأفهين بالثقانة الإجايز, 5" ل : العقاد .و المازنى : 
ْ 0 ظ بو ملك ا رى ٠‏ وأف شادى ٠‏ وغيرم ٠‏ ين تأزوا هذه الثقافة 
وأعبوا 5 


١‏ هل ذه ومضات للمحاولاات النقدية الأول ف عصرةا هذا الحديثك ٠‏ وهى 








0 و / 


ري 5 مارلات أكر سم خنطا الزقّد الغر فى » يعد أن حت وسائل الاتصال 
: وى وتزداد شيا نشياً بين الشرة والفرت .اعن ريق الاحتكاك . 
٠‏ الا ا مادى . و البعئات . والترجمات . والحجرات . والرحلات وسائر ظ 
/ ل الإعلام والمواصلات . : 





قول العقاد ع كتانه 2 شعراء مور و بياتهم قَْ الجيل الماضى « 0 






00 الى الناث دبعن كواق كأنث و لد مدرائهة لها 3 ع م.: سرةها ١‏ 
امك ارس اللقد الحدئة 1 ل 500 وى كان -: رسة لا به يدها وبين من سيهها فى 





تتاريخ الأادب العرى الحديث . فهى مدرسة أوغلت فى القراءة الاليزية 
أكثر من القراءة فى أى أدب آخر كالآدب الفرنسى الذى كان يغلب على 
آدناء اشرق الناشتين فى أواخر القرن الغاى' . واعلبا ابدتفادت من للد 





فى إذا رتوى الا تكاله : وزاد اماك : 
' ْ اذه اداوس | الجديدة الى شاور فها اأنقد العرى اتام بالنقد 


اا 
1 
دنا ١‏ 





ايرى فرق فائدتها من .الشعر. وفئون الكتاية الأخرى .. ولا أعلىه 
إذا قأت إن الراك اأناقد الاعايري هو لمم هذء المدرسة كلها 
ىق النقد 0 


- مدرسة الثقافة هرذ لسدمة ‏ : 








كثيرأ من 0 الآدب الحديث 0-0 تثقفوا بالثقافة الفرنسية, 


١‏ 5 ادا 0 وإذن فقد تأر هؤلاء بالمدرسة الانجليزية التى ءاش نقادها فى أواخر 
1 0 8 ظ ظ [ 3 0 'القرن الثامن عشر وأو ائل الّرن التاسع عشر . مدل : ( هازلت ؛» شالى » 


[1) مختارات المنفلوط 2 0 1 
اث 1 ,يدون » توماس كاريل ) فى اج>لترا ؛ و ( أمرسن © ويتان )فى مريكا. 

































١ || 0‏ 4 1 
١‏ س1 06 ' 9 ١‏ 4 ذا 
54 7 ' الس 1 رو ١‏ 1 4 كيك ان ١‏ 
, 1 2 ا ال-1 ١‏ 
لما .8 الاي فين ا ١‏ 








5 ١ اك‎ 
«7 || : , / 


لأ وثة وثيودها. 





0 خضت هله المدرسة الانجاء ديه عن هود جماعتين عثلان قُْ 














لابه السكلاسيكية للتعارة و4 . 





١ ١‏ ْ 0( ولعل من أم. اتجاداما ١‏ : اأوحدة العضوءة . .والعناءة بالمعنى ٠‏ والتعيس 





3 
١ ١ ان‎ 





2 ء' ْ 1 
3 ل ظ 3 ومكن ل عدم الك ) ناه ( ل سه بين : 






4 .م 0 2 ثاثأ اانا هراجما كين 41 0 1 خدرة ما‎ :)1١ ١ 
م ف ا زآن ( الدىه‎ ١ ليشي 0 تمثل ل ذلك ف (الديوان) وى‎ ١ ان‎ 
ب شو 30 ى اجو 3 0ظ .فا و امل عايه 2 قاسما / ظ‎ 1 1 


3 






)م 86 أما ا | :أنى فقد دلت شه مه عبر 4 وأنانه وعمقه وخر ته . 
مكل ( 0 ابن 1 ن' الرونى ل الفصول 5 طالعات قُْ الكنت وال بأ 0 مم جعاأت. 
فى 1 الا لآذب وافذون _ امات آنا لكب داشيراء 12 رميطيوا 


ْ ا 4 لأ و 100 
الفركة ا لام لذ 


(إؤبابينا 
اال 










0 





4 4 
ابلة‎ ١ 


كان نامر 0 م رواد الى 0 اار و ماتتيكية الذي ل :وف 1 ظ 
1 ا ن اأصارم ف "جك بك الأدب لد والخروج 0 0 هد 4 


ا ت ال+ديدة فى النقد الآدى ؛ ؛ هما :. جماعة ( 0 رتك » 


وش تنم العقاد والمسازنى وشكرى .. تلك الماعة التى ألف ببنها أول 
م واس ٠‏ هو مباجة أمير الشعر أء أحد شوق ٠‏ واخلة على 


1" 1 من الذات اوأسة بعائها . م القدرر هن رود القافية مر ذلك ف 













ل 00 وكذلدكاة هاز ليت ( بنذو ع (4لمه ال ل مس 1 أجربة ( وهادب 





: و 5 15 ن من ىه فإن 0 الوفاد قَْ الذقد بصفة 1 ادك 00 جه ين‎ 0 ١ 
ْ ْ ' : 'المذاهب الغرببة | لخو :اه‎ + 
١ 
واهل #صريد نه 0 ار جره 3 ااثطان ( ف مضءوما الشءرى م | اراد‎ 0 
ل هن الثرا 8 القافية 0 عثل ا 1 ا اذاهب الور بر اجاهائها‎ 
وفيا يقول : ا‎ 3 
صاغه الرحين ذر الفضل الحميم غدق الظلساء .فى .قاع سقر‎ . 
1 الررنا الارض : زه" الرجيم 1 عيرة فاسمع فجي اسدهير‎ 


ذا اا اللاو رات كيان اقل اللي" ون بعمبالاريا 
٠ 3‏ 
0 نا لاضدق وبال يفثرى 2 وأ-ق الحق ما يوحى الرجيم 


7 أما ( عبد اأرء#ن لله مكرى ( كان من الأوائل الذين دغرا ال اارحدة 
1 'المهورية ؛ وإلي اضر من اقافية الأو حدة : وف مجال الأملوتب الشدرى 
عدولا فرق ببنا-كليات وضيعة أزثرالة افلاعيب فى امتخدام الالفاط ظ 
0 نذا يكن شانياء نما العيب فى استخدامرا لغب طراضها7 0 0” 


17 وفى مقدمة سٍِ اد من ديرا 6 عفاد ع 522 7 يسمه 1 










5 م١‎ . : 
و‎ 011 ١ 5 ١. , ١ ١ 1 
١ ل‎ 1 1 : 0-6 1 1 1 1 0 / 0 7 
1 0 1 ١ 8| 5 ” لأسن ارح‎ ١ ويه‎ | ١ 1 لاا‎ 


١ 5 ١ 34 >‏ 
1 75 لل ا 1 2 2 ١‏ 
١ 7 3 ١ 0 : 30 51 0‏ 2 1 5-7 / 1 غ3 ١‏ 
١ 0 ١ 32 | 7 1 / 2-0 1‏ 1 0 1 
ابيا 1 )اذى ١‏ يدوالا ' + آم ياك بم 5 8/7 آلو ١‏ ]| 0# 8# له 2 
لك لي ر ايها از ابن شادى ) الى اعيدن مسلة ز ابواق ٠)‏ 2 
1 70 ااا 1 1 7 00 ٍ !1 ده ١‏ الت ال 1 8 كك 1 
8 7/ 01 ل د 1 ا / 5 120 ١‏ يذ هه 0 5 
5 
| 1 || 
١ 0‏ 


١ "5 اللزطلويها‎ 3 07 ١ 


قن من أن 1 لجاز قد اتسدعت اسكل المذامب والاتجاماك -- 0 17 كه يداف" 1 1 ا 3 3 5 3 1 نري 
طاء شر 00 لون عل السواء. إلا أن الحنا”الامابى ١‏ ظ عرد ااي 1 
0 أن يتمئل 3 اأسوو با[شعر العرى وتجديده 6 ورفع مسدةو ل 1 ا الم | 1 || الحاقة 1 0 
0 مناصرة أنبضا ف اافثية والدعرات التجديد 1 0 نماح من الوا فس ؛ والبحث عن الترقةى النفس و . 
3 00# لجيهوم ار 5 2007 ت الت 5 / ١‏ ابسن من جرال ا إلى الموسيق ٠‏ وو ذلك . 


7 2 ارسة الموجر : 


3 بل ميمه ) صاحب كتاب ( الغر بال ) وقد النق مع مدرسة الدبوان 
6 ل انعا التجديد ف اانقد الادى ٠.‏ والكنه تجاوزها فى التجد.د . وأممن 
ظ عل افواعد المر وضية و اللذو, 3 5 وقد ا بالآدب الاص يق 
1 لدعوة إل الإنسائية » وفى التحرر من الاوزان والقافية . حتى إنه 
اس" اب ( الشبعر المنثور ) متأئرا بالششاعر الآ بكى ( وولت ويتمان). 
:5 5 بأرة عن ١001‏ اشهر وتصويره ٠‏ ولكن بلا اعتأد على" 


و 0 ا كروت تبراك رسن الترن) ظ 


2 اللدرمة الثالثة لكات فى المهجر بأحى : 7 ) ومن ان رو ادها 
4 2 


3 براك ا الشب 0 0 ق بعض ل الأدية ا شمر 












1 1 


١ 0‏ و 1 د هاجت الكلاسيك 3 
2 راع ركيم عند له] تواعد أوقرائين بدلا 
دكي ٠‏ سا أن دعائه ل بنقنوا الادب الكلاسيك كا أتقنه 
ظ اله لا ةن , اللغات الاجندية . و َك هازت )/ 
سرى الابطاة . والعقاد لا يعرف اه لير ما 0 









1 5 عرضنا لدأرسن النقد العر, ى الود اك ؛ وو تهنا 0 دش 7 
١‏ 3 وسسالياء 3 يا 1 ل اب ها بالنقد الآورفى فى اتجامه الرومانتيى . 





1 


0 


ا 1 ل هنا ردضص مظاهر التأثير دورق قْ النقد رو المد مث ع مثا 
النقدية بشىء من الوسط و التفصيل : 






١‏ رانم 










' 2 الفا لفأرات وا لقضاءا وا ناهج 
|| شرا ف 6 إل سن هذه المظاهر الع ” [ 






0 دخو التيار الإرف 5 ونخاصة الفى ر الانجليزى الذى وفد ظ 







ظ 1 3 الاسمار عن ط راق الثقافة و إأتر جره و اليعثات 6 و فأ |! إل ذلك 


١ 1 4‏ رعكن أن للخص 1 ر المزعة الروماقك. 4 ارخا دأ بصفة عاهة 2 





0 (١)الاتجاهإل‏ الذاتية والاستبطان التقمى والصدق فى الاحساس 
0 والتعيير ٠‏ وهن هئ كان الحجوم على شوق وأمثاله هن الكلاسيكيين . . 


0 / 0 3( الرجوع إلى المضى وذكرياته واتخاذه ادل الأعلى . 
١‏ 0 ام آم بالطبيعة والاندماج م | والتعاطف مما 06 


(0)التعا 0 وأآء وأس مالك أ ٠‏ 
























النقد الازما باد أ وااتأثر ىق هو 1 العزابب شه ١‏ ثأقد عا سه و 0 4 
لين يقرا عملا أدبيا.. معتمدا فى حكمه عليه بالجودة أ و الرداءة على ماينطبع 
فى نفسه حمين بواجه هذا النص ٠‏ لا على مقاب 
معيئة . ٠‏ ابو أذن يقابل الزقد المرضوعى 


؛ س موصو عيه 1 فو أعد 


ومن الطريعى أن يكون هذا النهج ااتأثرى هو المنهج الوحيد الذى 





1 تقل بالنقد فى ال ر-لة الآولى لنشأة النقد فىكل 9 قبل أن تعد 
5 1 الو أعد 110 و م المقايس حير ب) تطو ل الدياة الفسكر ةو الثقافية لللامة ٠‏ 
7 ا 
5 كذلك نأ النقد العرنى فى الجاهلية . فقد بدأ فاريا إنطباعيا تأثريا . 


تصدر فيه الئاه عن الاي ذاى انار الأدنى. وتذوق فطرى له معتمدا 

على أصالة عروبته وسلامة مالكته . ونقاء فر ته . وعلى فهم من يتلقون 

حكره . ٠‏ من يتدتعون بالسليقة الخااصة ااتى تدرك سر كه وتعى حكمة 

كبيذه بحك اافطرة اتى كانت تنطق السنتهم بالاعراب الفدييح . والافظ 
ظ ااأصيح دون حاجة إلى فواعد النحو أو و المعاجم ا 


1001 ' ليا ادئق العقل بالثقافة و واقسع الفسكر بالخضار وضوفت الاق 
أ 5 ٠‏ بالاختلاط ٠‏ ووهاث اللملمسكات بالامتراج ٠‏ ول يعد ذوق الناقد بمأمن من 
٠‏ الخلا 7 اللوى رالاتمراف. 4 اه اموعدم | المعتددء ل فو تواعد 


|] 0 ١ 
7 1 
2 2 بزو را _ وبا الا , / اذى‎ 5 22 
0 1 | 1 



















١ , 7 5‏ 
لفيا ادا 


55 سس /إا/) بسب 


| الأدباى 3 أو اين تعاب علما النقاد هى 3 ارة 4 منار أت مه مضيءة 
دش مر الناقد على هدما . 


4 02011 ذلك جر بل الناقد ممائيا من [<ساسه الذابى حمال النص 1 
, | بحدثه فى نفسه 0" ٠.‏ وححصره ل فى نطاق الواعد ال موضوعية . 
ا 2 لمكن دذءه ولاحرمان الناقد منه ٠‏ فبو يلازمه مع كل المناهج 
١ 2‏ السب دده المناهميج إلا ضخوابط #2صنه م 0 


٠‏ ولكننا هن لاثررد هذا الامج الانطراعى البدائى الذى يصاحب الفطرة 
رش ب الطبيمة وتفرضه الظروف . 


' م ثر , وإلى ذلاك المنهج الذى ظهر قَ آورما مزل أواخر القن اأثاأمن ع عر 
4 القّرن |١‏ اسع عثر ( ١9١4 - ١480‏ م )كرد فعل لتلك البزعة 
كر والتفسير و4 يهااتىسادت النؤد و أو عاك 0 التحليل و التفسير و الأعتاد 
"2 العلىي 3 والمقائد اأقررة دون الاهنام و|أنقد قَّ ذاته. ران ْ 
اب ف فس الزاقك . 










ت الارعة ااساادة هر مرمة ااناقد ف الدرس. وال:حدا 1 الوصول 
اعد ثاباة ؛ دون أن يخلص إلى 3 صريح بالجودة أو الرداءة , 
ن أذ دل #راجبته الذاتية للعدل ادف حى قال (د يأشاره عا ( 


البو ون اناه دل النعيرار ليل الاجتافية! ابس 























١‏ إه أن :ورط فى أحكام الخير أو اشر أو المودة 1 الرداءة 6 ب ا أن 
0 يقل مادته يا هى , و أن حاول فبم, | بطر ةة تخليلبا ودرسها» . 









1 ْ زهن هنأ ظبرت المدرسة ر الانطباعية | و أو الأ: اله 2 ا الى تدعو إل 
00 أن بو اج» الناقد العمل الادى. إحنانه و مشاعر م وأن يعتمد على ما دنه 










١ 0 1‏ ادص فُْ (ل ماه من أثر وانطباع 0 0 كسم من ذكريات 0 6 رطا 
ادكاتب ف ماك . 








شول أن) ل و 0 9 إن خير . النقاد من 0 إيأ مام أت مس.كه 


فم بقرأ من مو لفات 6ه 















ظ فالاستمتاع بالقراءة وما تثيره من 0 8 وعدانية رن ى لساري 
إن رالادءت هو سم ى ألوان النقد عند الانط يأعيين' كه ببعث فى أفوسهم 
خواطر جديدة ؛ بالاضافة إلى ما 0 من نحات من خلال قراءتمم 
للعدل الادنى . ظ 
إن الاهتمام بالقواعد النقدءة حرم النافد من هذه المتعة اأشعوربة » 


ا واللذة الوذ ,4 0 تقيحمأ القرا م2 وول دده ون العأ مل فم مم4 الفئان ؛ 

















١‏ بقول ) لوءتر ) ٠:‏ أن الذهد ممأ . 1 لا يعدو أن 5 بذون اتوك بك 
الآثر الذى حول 4 1 0 افونا 6 وأسجيل الادثاة إلا سجل ممأ الفئان 
إأفعاله ما 71 فيه عاله الوافعى أو الم.الى. و هذا تسن حب اأسكتب 

ظ 1 الى ' عثدما ' 

ظ وقول ل لول : ا 5 اس مانن أن النقد ل الثار بيغ زالفاسفة ؛ 





















00 


3 "1 


0 ئ ١‏ 
ا اقيرط 





ظ : ١‏ ما ٠.‏ 5 رى أم مبادى» هذه المدرسة الانطباعية وههااما : 







ااهل اانائد أن إسجل ضواعاره على الهالة الثى :بدو له نتيجة قراءةه 
ا .بلا شرح أو افسير ») لآن ذاك بفؤده آذة الؤراءة 2 وكرمه من 


لمذام باجمال الفنى . 


0 1 
7 +( لواإس حوءميك ( أ«د دعاة هذه ألما رسبة 1 إن 0 الام ص ل 


له ' سول ارام فرك ف لوخ » معدزة عنك مصاحية 0 أدنى 
لتنا الروحية». 


1 7 افك هو فى الحقيفة ذالى ؛ ان |أنقّد إلعكاس لذا.ة ااناقد ٠.‏ 
ب لمر مروة ااناقد على التهيير عن | ]ان لاسة وعنى أ اتمكاءى أثار 
اد فى على فكره ومشتاءرة .. فالد 2 2 الاذكاره وذكرياته 
7 الل الادى الذى بنقده . ظ 


ا يذون الباد مهف اسان الال 6 فعلى قدز عمق 
ون أوة تقد ه 100 العقاية لا كن ا كرت 


افير نالوقوف امار بل أمام نص اودو راد 


0 ل فراع واي 0 معاقد ات «قررة ١‏ 
ْ 3 
ركد 


10 





فى 











سن وى“ ست 


0 كنم بو ن الصراحة والصدق اافنى » ويشمد ون /الفذآن الذى 
#تذب الخهور بصدق وتسجيله لما بحسهء ويثين اهتنامهم » فيقبلون على 
قراءة أثاره . 

0 الا نطاعيون أن ظدة (التائرية ) التكرئ قيال ف أن 
لها فضل التوجيه إلى اللذة الفنية » والاستمتاع يجال العمسل الأادى ؛ 
والتخفيف من غلواء النهجيين الذين يقصرون همهم على شرح العمل الفى 
بو سائل و بات خارجة عنه . 


شاع - 


وقد صاحب ظهور المنهج الانطياعى , الحر كة الرومانتيكية فى أوربا ؛ 
<دى ذهب بءض النقاد ِل أنيما #ىء وأ<د » فإسدب أن عماد الانطء داعية هو 
الذاق والفرد والذوقء و لاانها لإ تمعد بالاحكام والقواعد الذقدية؛ ودام 
كله هو عماد ألرومانتيكية . 


ولكن الواقع غير ذلك ؛ فإذا كانت الروماقكبة لسار تلتقيان 
قَْ هذه الاشاء 1 د هناك فروقا ل 
١‏ سب فالروما ننيسكي هه ة دركة تدعو إل الاصلاح قْ شى الات الادب 


والسياسة والدين » وما إلى ذلك من محالات الحياة . أما الانطباعية فانها 
لقنصر على عمال الادب سسب 1 


“ا .ملك بن الرومااتيسكية أكبر وأوضح وأشمل ادن فضت على 


ا" 


ها 

















5 ل 5 تحار 7 من فلسفة ( كانت ) امثالية الثى عرقت فيا 


/) - والانطباءة لا تقرم على أنقاض مذهب أديم من المذاهمب 
ْ اله الروماثنيكية ؛ وكا فما يبدو مرد بار له بعضن الابادى”ء 
إلى لا تتسدى مجال الجيال لض 
7 من ( تجماوب القارى, مم المؤلف . وما يثيره هذا لجار كَّ 
ار من ماهر 'اقائية طليقة لا غاية لها سوى الدلالة على الواطر 
بة لازاأد نفسه . 
7 وااسه 
قد اانافد ( ريتشارد ) أن المذهب الانطباعى دقبة فى سبيل دراسة 
قدي يا أنه يؤدى إلى ضيق مال الغنان وتحديده ٠‏ وإلى التصنع 
رابا الراافة . 
أطرون أله غير «أمون من 0 لا معصوم من الاحراف» 
|/ لجل الالفءالي لا مت إتفعاله إلى العمل الفى » ولا تعدو أنفمالانه 
ظ )هن آأبيل التداعى . 
ع 0 سم 
7 تأأر المقاد ) بهذا المذهب الانطيساعى فى «رضوع 
1 الذرق صل هم وهان : ؛: ذرفق شام شمل ارال و اسم ةينه سوا 
وف خلس اد :وهو الذى يدع امال ريضفيه على الاشباء”؛ 
صارأء أن ينملاه حيث ياقاه أو يساق إليه , 














0 2 


ا 











والذوق الله وهو العام الشائع بس له دور 0 ل عملية الإبداع ْ 
ال حمل الي واطيرة راان رار لا 00000 


أما الذوق الخاص الناد 


. 00 0-1 3 005 7 28 715 7 ١ 4 1 4 ١ / 10 
١ 9 ١ 5 ٠ 5 00 7 0 2 3 5 1 5 1 1 0 1 4 3 
( . 0 ##«ذ‎ 55101 


3 








ا 
/ 
1 
١‏ 


1 1 
١ 8 
00 


أأثر به ( مبخائيل ميمه ) ٠‏ فنده أن لكل ثائد موازبنه 





د فهو الذى يحتاج إليه الناقد والشاءر والفئان , الله وهله القواعد والمقايس تئاف من نافد لآخر وتعتمد 








وهو نأدر الوجود كندرة الموهية الفنية. وصاحبه هو الذى يستطييع أن دقل أدهيمرا على قوة التاقد ذاته , 
إلينا إحساسه الى ء القدريم ألأوجود دين يمع أن ا فإذا ناكما ا ك0 ٠‏ 





لول عرد مما أودعه قيهه 





ظ هله الذوة (أوة القوير الفمارى ) ؛ وفى لا تاف عا إسميه 
الذوق النا د ) . «النائد عند ميضائيل ببدع تملا أدبيا آخر بوإد 


ن شعور» وما أضفاه عليه من طراذة . (إذا 


وضصف البحجر أو اأحسياء أو الر و ضنة فك 5 هو بحعاما حر مو معام وروصنه 
لغرط اها 


مرج نا ونين شءدوره واسرى لقارىء هذه ألدّدة وين اها زعا 
غير التى كان يراها مها مأل ؤة ,يا ظ 














- رمن أمثلة النقد الانطباعى تقد ( المازلى ( لان اأرومى عوين 
اله ! . بثو أ ؛ ظ 

ظ ا لاس ازا مدت يدحو اارقافة مثل الليسم بالبصر 

إن دثيما ل كمه حور ة وبين روما صورراء كالقمر 
دار ما تداج دارة فىلجة المساء يلق فيه بالحجر 


أ 





فكلكلءةءن هذه الكيات تدل عل | 
أكز 0 دلاليا على الربيع الظاهر 








ل الحبة التى تشاهد الرب. 


فم دو للعيان » أو عل 






اليعاةة 






نوش والدوائر والخماوط 20 . 









دأى ( هازليت ) حين. 
دع - هو القوة المدرك للجودة التى 
دق صورما ودرجاتها الختلف__ة بكل سملطانها وصفانما 
وامتازاهها.. إن اعد ف هو تنا ظ 


وهذا الذوق أو التذوق اانادر قد تأثر فيه ااعقار 
كول ١:‏ إنه نأي الذوق اانادر وام 
تنتجرا الصيقر 










2 ل الما 1 .هنا 5 نظران ١‏ #اظار الخياز بثثار 3 أعامة العجين 1 2 
اإسهاا ويدحرها حنى تصير رقاقة مسثديرة يصنع برا بعد ذلك 
ظ 1 'م| . واانفار الثالى ؛ الماء بيلق فيه حجر فيصدث وأوعه فيه 
ع شيئا فدبنا ) حتى تضمف فوة لوقع , ويفثر الاضطراب , 







. تناسق الاتجاب مع القوة؛ واللذة مع ابجمال 
ودو العاطفة برمتها فى أجمل روائع الخيال, .001 ظ 







1 ١# 








, شعراء مصر وبيئًا ممم : 51ل وما بعدها‎ )١( 


8 


0 


يصع صور | كثيرة ل كل ممما د بعك 0 يفعل اكلايكون ‏ 3 
قد صنع شيا على الحقيقة » ولا يكون قد أمكننا من النظر إلى جملنها يا ة 


, 02 


أن اأروى 





, 00 : 0000 
210 1 و 


دان ألخ ال دول 0 عل ا ( فهم رونه م 0 ْ ظ 59 5 إن 711 701100 52599 7 5 1 -" 
أ الإفسان على الاطلاق ذال ) وا م بليك ) : د إن عالم الخيال هو ا ظ ظ ,. 00 0 1 ان ةا 1 رى ا( الكلام 5 وو ا 00 و4 7 ا 
الايدية. . وإن القوة الوح.دة الى 2 بالشاعر هى الخال : و ارقة ْ م ين إفكرى: إن كان رض الكذب : وخدن منه كك ددر 
. المقدسةء . ويقول رومانقيى آخر: د إن الخيال مر أي ملكةف الانسان 0 ٠‏ الكلاس: كبوة. 0 
0 وإِن ارك 3 الذى هو دوت شعر ه ا يستطيع أن اسيوع 4 القارىء بذون ظ 


ظ ّ قاف السا أس ار البلاغة ) أ الب اه 
أن :توافر لدىه ما-كة الخيال » . م عد الأ ل جر ى )ف ( 2 9 ( نار يل) 2 


ظ ٠‏ أن جوع الشاعر أو الخطيب شيئين فى وصف علة الم 2 البحترى 
ويقول ( ليتس ) : إن امال الذى يقيض عليه الخيال لابد أن يكون 200 , التعليل لتفضيل الشيب على الذنات * 


مر ار 0 ٠‏ وبياض المازى د 0 2 إن تأمات هم سواد 'اغراب 


4 ويقول 000 0 : أن لسر اه العام . يكن تعره 4 أنه نه تعمير 
هي اأكياك 7 


اوم رى ن اماق أن : 0 بي الشعر أصدقه. ودل لذلك وجب ترك الإغراق 
0 ٌ ا 0 وام بالغ وضرئ الحقيقة ولا عيرة ة عنده بالعيار ة الطلية المزينة ة بالباطل ١‏ 


[ 0 : ْ 1 2 ل و حم - 
0 واهم / كواوديج ( اانا كي بالخوال . ٠‏ وفسره 00 فلسفي] ظ ' ظ 70 الكذب” 3 ل ىن أواك _- دانا وأقدر 6و 4 00 4 
ف فىكتابه ( السيرة الادبية ) ذهو برى ن فى الشاعر اقدرة ااعظمى على الخاق 0 


٠ 0 0‏ ونضن اعرف ٠‏ أن ا اليتاد العرم ب القدامى 2 دو ل جمعون عل قبول 
1 تغرق فى ١‏ لكنب الصرب. 1 و تفضى إل الاستاة 5 المقوقة. 1 


وهر ا جو أو نهم خاص .و الخيال عدده قوة جر بة كي تكشف لما 

عن ذاتها فى خاق التوازن وااتوفيق بان السفات: المتضادة أو ااتعا رف 9 ظ 

بين الاحهاس بالجدة والرؤية المباشرة والموضرغات' القدعة المألوفة دنيين ١‏ 
00 حالة غير عادية هن ن الاتفعال ودرجة ال من 0 0 +1 ال اليقيظ ظ 0 
00 فى الانفعال العدى ١‏ : 5 ظ 
١ ١ 0‏ وق التمس الحديك بعد ز عبد الرحن شكرى ) أول من تفاول 


- بينما كان الكلاسيكيون + يضيقرن بال اله وعترؤن. 0 : الخيال النربية و وحاول 0 بين الخيالوالومم كا اعرف 


١ 00‏ لبون من خانوه : ُ رى ى الروءاتيكبين الدسوئة ل دون 4 1 ّْ 
ادن 9" 0 























0 / 5 8 31 أأيب ١‏ - لحياة 





1 - 231 20000 5 رش ايه 1 الفكر ونقء قلاته ؛ ا 
ظ 0 | نام الحفا/ق ع( والكو ما يدر عن عوق ٠‏ والوم اجون 7 ' ار و , ونحو و 


٠‏ الماعر 0 شدكين صلة ليس ل وج«ود . وهذا الوثم فرك به اشعر أء 
٠‏ المغار .وم إل م م4 اك آل 5 






2 . 
3 شال 1 إل 


العاططا 1 فل لى اأشعر ]أ هو و أيد العاطؤة . . إنة قدرة . 
إر املا اأو جو دة بان امنا و المقالن إظ وآر ا حقيقياً 
(' امع |ثارة العاطفة و لحاس 





وَل اك الصديح كان شو هو ل قا 0 إن ضيه الآامل يظور فى الية ااشقاء 


ا 
مقرل اليدترى : اراز غير - عَن صل لا جود لا فلت شير 





ره الدرى ادلي درءه - حلك الدحسى عي تاد وائجل ظ 
معان كن واضداً فى حديثه عن الخيال م در 
«) وف التفرتة بينه وبين الوم ٠‏ فا لا شك فيه 61 نار ابارآء 
ف هذا الال ؛ على و ما قال ( ريتشارد ) : الخيال هو الوسيلة 

ل الى يجمع الذهن بواسطتها فى الشعر أشياء عختافة ل ع نبا ظ 
2 م قل /وذلك لآجل التأثين . 





< فبذأ الخيال وهو لشييه الآ على ال ولب والشقار بالدجى 0 اسم بر 
لاحقيقة و أ إيضاح لأ . [ 0 





وكذلك قول 3 ل بآ 





ْ ' لأ زمان > رم ى قو عى ٠‏ د عم "طاير 0 الما ع الجر [ ١‏ 
0 ا سويرى( قاد ) أن الك ملك عابة رزائية ؟ لا لج لاف" ١‏ 
3 رقي وفرق بين ااشتعر العرنى والإنجليزى يأن الشعر العربى يدود على . ظ 1 
فقطء أما الإنحليزى فيقوم على العاءافة والخيال . فالشاء, ر العرف. ظ ظ 


ا أو صف حي : بن الغر, ى براها رنعا وعاطفة . 


والقعب اقدح, , 6 إشدبه تفرق إو مه كا اجراء ااا ادر وهذا 


| أضا أوضيح صدوره حفيفة 0 الحقالق . و2 ى ةفرق آومه . 









ما الوم قعل قول أى الملا + !1 
الس وعدب ْ لمازقى ) أن الفنطاط ف 1 ينال والإمنان ف 0 عن 
| 1 5 لسن أرة أنبوغ والبراءة 6 ولك اما ف صك 49 ( م 


0 0 ان 4 ادا ء قو ف قدر 7 ص اختما ر انفاصيل المميذة؛حتى‎ ١ 


لمم العام الدجى ولوانة ظ أسد 0 ون 0 0 


2 ب ْ ث6 


الصلة ان ابه ولاشيه 4 ا م ١‏ وحرة 0 ف الواقع 
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5 لتك أما الاستاذ لخن أمين فأزه برى أن در ف الخال عر ف 

ظ دقيةًا أ ْ 
و لْبعخى أن لقم قَْ آثار 6ه 

0 شول أحد أمين(21: إذا 7>ورت فإذهن صورة ديو آن ( 20 اسن 
نر 6و + سهيمك جم كاب » أن ذإاك خمالا 6 وإن كان بسرطاً ا لان 


م التكات ور 227 الطابر 6و أجمع ٍ ينرمأ هري مل الخيال ٠‏ 


رأيت 


1 ا اذا ون نحات صورة اشكل يريد نحته فى قطءة من الرخام . 
1 تصور إأسآن قطعة من الارض فيا تلال حول واد جرى فيه نهر عل 
0 م دع ترعبى نه الإبل » وم ير هذا الانسان ذلك المنظر من قبل » 
فبذا هن بل الخيال أيضأ فإنكان قد رأى هذا النظر قبل ذاك 
واستحضره فى ذهنه مان ( خمالا تذكار ا( ْ ظ 
غير أن عنضر الخبال فى هزه 


بالذظر 086 


وهزاك أنواع أخرى أقوى وأوسع عالاع ممما : 
)١‏ (الخيال الخالق ) أو ال كن 
ْ 1 3 ْ يال ١‏ لق ) أو المبنكر أو المبدع . كالرواى حين خاق 
3 خاصا , ونم الكل شحهصرة خاصة 6 مء وو أ على مأ نأسمها . 
فلس ذلك هن عل العقل 6 واسكنه ون عمل الخال والذهن : ' 


وح صصص ووس رجي 1 





(1) داجع كتابه ( النقد الآدى ) ص بم وما بمدها . 


مس شاق , وذلك؟ قال (راسكين ) ؛ إن حقرقة الل 000000 


١ ٠ | 9‏ 7 2577 
مألو ١‏ فليس فى ثزاوله إسفهاف رم البعضء فالبراءة فى كيف.ة الينارل ,2 



















ع / ١4‏ 2 8 3 8 
5 71 ' : 1 07 1 1 ق له 1 الا 
١ ٍ 8 1 0‏ 001 86 له 1 0 ١‏ 
١ ,‏ 1 ذا 1 م 3 ؛ 
١ : 44 ,‏ 0 
: ا 1 
ا ال | 112 ( 51 
١ 4| 3‏ 0 

لآ 


ظ الملدمة 6. 







1 بأل هر الماك التى تربط الحفائق المفسككك لاصياة ظ 
ون ؟ «ل الاثم غير «مقول ١‏ لا بر بط بر باط عفلى ؛ 37 
ابن لبيءية , وهذا هو (الوم ) . ظ 1 
سبع فى الفضاء» لا يقيده عقل . »ثل : ٠‏ هويفتت أ كياد 
1١‏ الأمير وأنجالك مساسلين بقرود التعمة فى أونادالدوام ». 
اضف لا يكون فيه ابكار جميل أو إبداع جد يك ٠.‏ 
ري ضصوات أفى زيد الفلالى وشخصيات ألف ايلة ؛ 

















9 
1 2 
| 5 
اعحواة 


1ه " 





10 ب 


5 ظ < 
ناك ( البال 11 )الذى ولف بين مناظر مختافة» كأن 
رهرة ١‏ أشرة أحراها الربيع» ثم جاء الثستاء فمرى أورافهاء 
0 ' أ المافار ' يمول شياله فيه في بقار ن بدئه وبين مفار | أعس '( 

بن المنظارين , دلى نمو وصف ابن الروى للخباز ٠‏ حيث 
وهر بدحو الرقاق » وبين منظر البحر يلقى فيه جر » 
0 ظ 















4 نشر فديلة ١‏ طويت أتاح لهااسان ود 
سود وهو ينشير الفضيلة المطاوية بوذه اله 


00 0 1 
ٌ 1 7 ا 2 -_- 3" ١ ١‏ نا 2 1 59 : / 7 9 ااا 1 أله 3 3 ْ 
ا 0 
ع 1 0 0 7 باتك 111 7 لقنا او 3 232 ف ع 
1 ا ١‏ 30 


ية 7 







































































01 


لولاا 





وفى هذا النرع يأنى الوه أيضاً » وذلك إذا تصور الششاعر صورا لم 


تأبع من العراطف اللألوفة , ول ترابط بر باط معقول ١‏ 


( م ( و ) الؤيال الموحى ) أو الموعز )» وضتاف من الاؤ لاف بأله 


لسةه رس عن مقارنة دورة بصورة ؛: بأل فيض على الصورة الواددة اا 


9 أها صفات و هذا رو حية 0 قَْ نفس 1 فعمل اليال هئ هو دمر _ 
أقاض الفا عل روح الشساءن" . وقد سدق ١‏ ضيالا لديا 


ومن أمثلته قول ابن الشيلى لابغدادى فى وصف إنسان : 


م تومر ف و له القضاء مور ف 
فترأه و نول قليه مهن صدره 


فيال 0 ََ بالملامة لس أه 


ورد فيه وقد جرى المقدار 


ددا إذا لويثك به الأقدار 


4ل تغلخل ف باطن الإنسان 6 وشرح مره من عيرم ة أمام اأقدر 


500 مدير بعث على التفكي . 


هنا مانت من 1 يال وير وسيلة لوصف الطريعة 0 ذا رائعا 
لقدر نه عل إدراك الما 4 واستكناه اها ؛ وافسير مض اهرها 6 وشر حم 


جمالها 6 والنفاذ إلى أعاةها . عل كو مار ى من وصف أبن ضماجة لاإرهرة : 


ومانسة تزهى وول خلع اليا 


يذبرب ها ريق الغهائم فضة , 


لماك قارو ندرا 


وسكب. فى أعطاذرا ذهيا نمزير | 


لمارا 38 ْ 
هه 


. لإذا أمتفر د استحال ما لاسأ‎ ١ 


ا ا ذدوره يما خام عل الزرهرة من صوات إأسانية 
رأ ل في “ا مكيل , 





١ 1 86 
(9 1 0 
٠ ٠. ٠ 0 
١ 
0 


م ارا امال ء( وهى مع ذلك مثقاربة 8 7 7 
'غ بأ دي يعض نا عل كل حال دَق و”تلاف فى النادس 
لوالا 

هو ااضيال 3 الذى يلون المقيقة الرانه الملاغية 6 ررم 


ظ 7 المؤرة . 


7 ى 4و ممأ و١‏ بوذ عمف بضعفما ٠‏ 
7 ربط , بالواطفة 1 'ياط| فو , 6( قو د 
الوامافة مسرفة 4 .ااخة كان ن ااخميال كذ لك وإذا كاك معدد لة كان 
2 07 57 مثلما. ( وكام كانت مم :وهجة مديدة الإنفعال عاء م ,ال 
بي| لاافمال الأخترين » وهن هنأ قيل : إن الخيال و مك الماطفة . 


وأم مك02 
١ 1‏ 0 

0 
01 ان 


ا 9 وال 1 عام ا عاو المدوان مدان اران أرسطو 


اليا ف اأشعر والنى أن ليا لا مكن لاذوة ااعؤقلية أن مارس 


0 0 ال . وذلك على الرعم من أنه أوجب وصانة 


1 5 0 
ل م 
















0 


وتأثر الكلاسيكيون بنظرته هذه ؛ إلى أن جاء الرومانتيكبون (ماورو 


هذه |[ نظرة 6 وحددوا معى 0 يي 









دى استقر ف مفرومه اللن نك ' 
وهو أنه ع 4 توأ.د الصورة أل ى ته ور المقائق اأنفسية والآد, 0 ومن هنا 
لبر الارتباط بين,الخيال والصورة ٠‏ 


وقد نا ر فلاسفة المسلين كذلك بقكرة أرسطو فى الخيال ٠‏ والتحذير 
منه . وضرورة صا العدّل عله » كا فر أنا لابن سلدأ الذى سماء ( التخيل ) » 
وسماه عبد القاهر ( التخييل أو إيهام الكذب ) . 
وهكذا ظل مفهوم الصو رة مستقلا عن مفووم الخرال فى النقد القديم , 
ى ارتدط كل منيما بالا خر فى نقد الحدوث اها من 3 تاج الخيال' 
وهى ' :و الد من المقارنة بين ا متيأعدبن » والشاعر هو الذى ضاق 
هذه الصور من مواد الس كه وخاله . 
00 دلنس من الضرورى أن نكون الصورة الخيالية #ازءة الميارات 
والالفاظ 6 قل تكون الغيارات حقيقة 6 وص مع ذلك دقيقة التصوير 6 
خصرة الخيال »ا فى فول الشريف الرذى : 


وأقد مرت عل دارمو 


وظاو ها بيد الولى نهب 
امرى ول لل ل 

فقد عبر الشاعر عن الطاول بالديار ليوحى بأنها حية فى نفسه » على 
الرغم من حت دواري 5 فا زالت فى ذهنه ديار عامرة ( 


دوا -كليات ( وقفت سس مم حسم 'ضوى ممست لغب ل مال" 
بدلااتها وأصواتها 20 , ظ 





(1) داجع كناب ( النقد الادبى المديث ) للدكتور غنيمى هلال , 








: ' ابدجنا 1 | الى 
2 7 7 07 م 31 ٍ 
5 7 50035 ان 2 ١‏ 1 


ا 1 ١‏ در امل 
وما مصدره ؟ هل هو الثثاسيب أو الاذة أو الحرية ؟ 
| أ لل _ ب واانقد ؟ أسئلة كثيرة اول هنا أن يمرب 


1 ا 7 

/ 0 

ان 

5 7 
© 




































3 ا اس 
1 ار( امال ) عل طوء انها امال الأزى فى الاشباء 
امن انال مقدار هذا الإنمكاس فبها » ودلالة اجمال 
البال ااخالك . 
0 رع من المكبال , ٠‏ إن الحب يرق بالحب إلى الله » فهو 
«ه أشخص بوبه ' إلى حب كل لياص اميلة ٠‏ م إلى حب 
لي والماديم العامة » «تى يصل | لى معرفة 3 الصور ١‏ م آل )2 م 
شو 0 لله ( لاتقل 1 حال الجسم 0 مراف 
فى ار 2 كن عن طريق نذ كر ها مماكانت 1 فى عالم امال 


ا إل طم .. 


1 ل اللكلاسيكبون حر صون على أر تباط الاادن والغاية الجلقية ' 

أذ الغاية عند أفلاطون رارسظو؛ فأدمهم ينتصس فيه 2 
: اال عندهم بات مستقر ىكل زمان ومكان اس:ةراد 

اهو وها عالمهم ؛ 07 ف الإمكان أ مم كأن 0 

١‏ أَواشَرٌ العهمر الكلابك تشطت لفاس سقة. اجمالة ؛ ثم' تعددت 


















































































سك 91م سه 
مذأههها فى لال الرومائئيكية ( لاسا ٠»‏ عحى 0 ف ابماهدين 
بير بن هيا المثالية والوافءة . 
من من ا ,»2ه 4 ا “أاءة ( ظيور مهب ) لفن لفن ( ف الل 3 
وظبور (الذهب التأترى ) فالنشد ( ويتدرج تا كذلك(المذهب الرمزرى). 
وكانمن ثنيجة ( الواقعية )ظرود ملهو ى١الواقميةالاث‏ دا لبان 
1[ وسنم هنا وض الملاثم والآر أء لوذه الفاسفات المالية : 
ذ- حرج اله يشوف الفرنى ( ديدور ) 10/16 : 
2 تدر عود الكلاسيكيين من 00 معى حال وعموهه . 


فدنده “أن معنى امال يدور <ول إدذاك العلاقات ببن لآم : . فاجميل 
قو فا ان ف المر. قآاره الللاقات 1 العلاقات أ :| لاذستطيم أن ندرك 


- 4م11 م على 


ال ثىء دون الوقوف على : قرأءن أخرى تحفه» فى 2 لذن :ليم 
أن تقول إن اادكلية جيلة دون 7 قف على اننا ق اخخملة والكلة فى ذاتما 


1 لا قوصف يمال أو قبح ) وبدون الملاقات '/ لا 0 ن الحم على النظام 


: واد تسب والتنا سق ق والملاءمة . 


وقد فرق بين امال واللذة » فليس من امال ما يدرك 20 بى الذوق 

والثم » كالاطعمة 0 إمتطريه 00 ٍ 00 ركنا 
لا توصف امال . ظ 1 

ومن الاشاء ل جميل فى ذانة لا مم اع ا من 0 فاه الاك 

فيه صؤة أجمال » فالاوحات اافئية ملا جميلة فى ذاتم | 00 وم بروهاء 

اعأملرا فها آرم يتأملرا ؛ ظ 


سين 









قن 577 من 5 5 34 2 
ا جا 1 0 درث 1 رن ما . 
رفن 3 نه وعمدئه وإرضاء نفسه ( إصنع الحمل 


“1 : «زرأ أ ذلك عل عمل أخر برى م ل غنيك ٠‏ 


لمدرك عنده ( أوة لكاب بالنجارب المنذكر رة 1 مم 
00 بم كل منهما جميات ) ٠‏ 

3 ( اللبلسارك الآماى ( وااو مام ) 
ا ا فى الفاسفة لمثالبة » فإنه ألكر نظرية أفلاملون فى الججال 
امهل البيعة و عاكاة الفئان لصور هذا الاتمكاس . فالعمل 


يه الذا اية , دون اثار إل مضمونما أو غايتها . 
















يه هو الذى برو قكل الناس دون عاجة إلى أنكار عا 
الجرالى يضدر عن الذوف فى رضا لا تدفع إليه منفعة ٠‏ 
1 4 5 صقيئة مو ضوعها . أما الاذة الاسية فإنها :تطاب التملك » 
ب الاكرة ولايعتهى أكرا أى تملك . 


والغاية اف م تطاتب ورا وهأ غاة اتلة بالجمال 5 االكفاءة 

أيه أخرى . 

١ 7‏ 
ل التعال الطبيعى الخال (فنى . فالطبيعى هو النىء الذى 

الال » أما ااجهال الفى فبى , التقديم احل للذوء موا 


ليلا آم و 3 نقد يكون ااتقد م جميلا 3 ى* ٍِ 0-2 6 فمعك 
ل الور الشعرية ( ار لجمال 0 اغر أل يذفما على الشىء 


1 

)ا 

١ : 

را! 
لين" 


أه 












0 





القبيح ؛ توصيف ( بوداير ) لاجيفة ف دبوابه (زهرر الشر ) من عيون 


ورهن | القبيل وصفب أن اأروى اليغلية القريسة . 


وكان هدف ( كانت ) من فلسفته تمر بر ألفن من القيود التى قد تفرض 
عل.4 ( دوق الخيال 1/7 ونحد من حر نه : 

؟ - وقد تأثر ( (دجار ألان بو ( الأم يك ١‏ - 8اورام) 
بفاسفة (كانت ) , وهر يرى أن الشعر هو الخباق اثميل الموقم , وأفوى 


و أعظم سجول للدحاء . ْ 3 


ظ وقد تأر به الشاعر الفردى ( بوداير 8١‏ - لاثما ) فالشءر ءزلهم 
ع موضوعه الحقيقة ٠‏ ولدس .له من 


ظ ووم سووىي اأشعر سه 5 
وى اسه .مه لد ابه ا 


ل و جود امال قَ لوعن ؛ وامال ص ده عنده كذإك لا الذوق , 


ظ و) ود ير ( تعقد صأة ين الهن والاخلاق مثل [دجار ( فالشاعر 
تدك عن الفضملة من دءدث اما 34 3 تسر ث عن الغ ظ 


5 داكن جادثك طن 
م باحر المرء ديك ع ونب القضاء عله ا 


وهو بذعو إلى ما يسمى بالوحورة. الكاملة , والمقصود ب [ ممع 4 


الحائت الجالى وملاحظة الواقم . فالر ذيلة فاثنة ويجب أن توصف بالفئاة ع 


5 وادكنها جر وداءها أمراضأ وأ لاما خاقية . . هكز| قمر ما اشر ؛ واهزسب 


على شعر أء لفن للغن ١‏ و هو برى أن الفن لا يمل القبييم 4 و اسكزه ١‏ دم 


0 





ال , فالكداف عن البر بيرز مملله , 
ناا 
أكآن ( فيجل ) اللفباسرف الآالمسافى ( »ابارت سين ) 
ا را عادة عالدة لها وود «سئؤل ؛ و اثجل في الإشياء 
“الإ / اك الله )رشق هماه أفلاماو 1 . 

























را بال مرت مرا حل ثلاث ؛ الأاولى كانت السعارة 
١ 0 1‏ و لجل ف الفن اشرق والمصرى الذى كان اجمال 


الأأثشياء الملبلة النى تبعيك على ار هبة كالمايد والةبور . 


2) أبطر سه اامكلذب كية ع بتادل وما فشكل و الأضمو ل‎ ٠ ١ 

رسلا أأروهااليكية اثى نطغى ايها الفسكرة على ااصورة , 

1 5 5 

: 00 5 

ْ اامقاد وغيره له الفلسفات ؛ وو بأرأه ) هازات ( وغيره من 
اليل ا وأر قرا بين إدر اكاال وند الرجل وعند اارأة لاشئلاف 

ٌ بها عل مر ما ارق ( هازات ) بن توق اهمال عند | 

اأفاقك الإفر بق لاسئلاف التسكو بن الجسمانى ومظهره . ظ 

: ١ 





















د انا شاع عند بض علياء امال من الاهتهيام ,متم . 





[ ( للق ال دلى الحديث ) لغثيمى هلال ؛ بو ؟ وما بعدها. ا 
00 لم 1س عل ابي البعر) 


هل 0 ١‏ 
1 ير 7 5 ال 
لا ( 1 15 
ايا 






اهو 
















«الطسل . 


7 د الالال تايلا ؛ فالحربة عمصرى لامخلو هروك 
0 1 جال 2 م الى أ وق عام الا "ولك 


١‏ وس ل عاتب الخال ق اللاة هو تعرية الاخار / فالإنسان 
٠‏ الكامل يفضل وندونه من الناس وعامة الاحياء . و الاح.ا : ا يفضاو ن النمات» 

رائءات فضل الأشماء الجامدةاأ والمادة الصماء . والمادة الصماء نفسها 
لفاضل فا بينها . حين ي.دو لنامن بعضها من الحر 25 ما يشبه الإرادة . 
فروةئا حدركات النيران وبيج والماه . ظ 


رلكن ا رداق يعدل مأ هى المرية المنظمة امحددة القانون , 2 ف 
2 ربة اأنى تروقنا فى الفنون (0). 


وفدكرة امال فى الحياة هى بعيمْها فكرة المال فى الفنون . فكل شي 
ارجع إلى الى ءأة ووطائنها . فكلما كات وظائف م ورة قََ تأدية 









واجبها عير مهو 498 رك الاغضاء ككردرة حدسءة الآداء . .. والءضو الذى 
الؤدى ميمهيه دون نقصس أو كما هو الذى >اوب مط لك الحياة . . ومدق 
ا تا ور و العضو اميل . ظ 


7 


ظ (1) جد ( مراجمات ) للمقاد . 












1 الجمااءة أل 5 هري ألاذة وهو ف سن الرقت > واه َك 


١ 21 01 28 


7 





١‏ وا نيلا قري ود سب آل الدياة والاحياء ٠‏ وكأن الإنسان قل 


اآراد 5 بم بالفن حور به ا" 1 15 درك عجز ٠م‏ عي قور ضر ورام 1 


ظ 00 1 وقد خماق الفن الانان أجندة قيل. أن «طير ف الطواء .و رأنشاأ إنا 


اانا من ا طال ه: دموا زوأمرس الكون . 


قافن فل الجسم . وسيلة من الوسائل التى نسعى بها إلى بأوغ الجر به . 
32 لا بد أن كون 0 حرية ثامة مكفولة اتسمو ححقيةةه . 

5 ومن هنا يعاب التقليد 3 النن . كا تعاب بءعض الهَيود الى ود 
١١‏ هن حربته. ا : 
ظ و ليس معنى هذا[ إنكا كل الهرود الفنية ' ذهذاك ق.رد ضرورية للفن 
كالوزن والقافية والاطراد والانسجام وهر ذلك ؛ فبذه القيرد كتلك 


00 فى تثقل أعهاء الهاو ان الافر لاختار مبارته وقدرنه.: 


سه هذه القيرة الضرورية إلا القاات الذى ار فياه آل أ تامواليه 
صمأ وص. اغتها الدكورن لأ داز 0 ف وذأ الوجود 62 وأنسم من اأعدم 
المطاق رالا صورت عالما لا ع ف4ه . إنه لا يكون 0 قضاء ه عار فاصل : 





أ 1" | و هوو ل وكير تسكوء بن . 


ل يوز أن رن مالك حرنة نه مطلافة» ولا قيو كمه ظ والام أن” 
١‏ عل من القانون حرية » ومن القيود -لية » ومن 7 رة :لاما » ومن 
1 !1 اعاشرفا, ومن الممولى عالمآ ممما ٠‏ وفلكا دائرا . ذلك هو المثل 


| 3 الأعل. 





ال ا ا نكاما 


لاهسا - : 
0 لل 


> نري ضور 1 


وف مجال ارتباط اجمال باللاق يرى ( المقاد ) 15 7 
أرواة فى النفس لم ,يصرفها عن الق , وكذلاك الوق إذا 
النفس م يمر فا عن اجمال . وعلى هذا.نإن الأديب لا ينب ى المعبى 
إثارا مال الأسارب و والآاديب العيقرى دو الذى لا يعجو عن امع بإ 


الصدق والجال فى وقت واحد » إنه القادر على أن شر ع المعمى الصادق فى 
قاب بليخ اك 


وأخيداً يكن أن 3 مذووم الجال الآدفى على الاو التالى : 


5 كان الو فاك دن بدن أن الجبال الأددى يرجع إلى ااشكل 


وروحة تأثيره : وبلاغة أسلويه 6 اه د 2( فالقوة وق 
أطق ف ا 
قف 


ا وذهبس أفلاطون إلى الجيال المثالى جرد 3 2 رنه ) المثل / 
فاجرال الفى © له إعا شتحدق 6 عر ضص قي 


أ قَ المضمون 0 2 
العدايه به بالشكل . 





< اب ومفهوم امال - 955 (أرفظو 00 عيول ا أذه ١‏ أفلاطون). 
ولك ذلك بر جوعه إلى ألير أعة قَْ استىئال التشهمات و 00 اأعلا أة بان الأشيانا 
وهو ©ملهم نظام وناس.ءق 


تببس سس يبب 


)01 راجع ( ساعأ 


ا أمارة حلبى مار 





0 الكتب ) للعقاد » رناب ) عل ابإجال ( بر جمه 







باغ 7 5 1 
السرادق ١‏ 









ا 
1 
28 ل 3 


. كنذا الحقلة ‏ 
وبر ونام 


3 































له 17 
كبام أرار اقرب الثأمن هثر » ححدرث ظبرت 
امية وغبر#ا » تار عت تورث أطدال ‏ وتعددث 
ر ل ديد الثىء الجميل . هل ياس 
لا صلة أه م كرما الوسا/ال البى يتصق 5 الجومال 
ْ اله صبافة ؟ أو الجسم أ الوضوح أو ارس أ و تسوس 
لك من الاتجاهات / 

. ال هزد المرب » فقك مال عاك بمهطوم ل أسوار الفضيلة 
بن لثنية كنار | الدور والشءراء ) . 
كُ آر فقد ربعاه بالفسكر الإغريق : 
ارسطر له , وهيد القاهر برى اججهال فى الششكل والمعنى ؛ 
0 0 اترئبب معانها فى الذهن . مم ملاحمظة 
ظ ند ا لاه المذى + . ووضمبا فى مواضمم,ا وناناف الالذافل 
0 ا واسدة . فلا أكون هناك افظة 'يارية فى 
| . غريبة عءن اخرائيا"” 

لق : الال وزئيها ٠‏ واللأسارب رمطابقئة لله المماف .» 
يرا وأعامها . واستشرارها فى مواضعها . وما تفل 
ال ان , وتشفيه جيل رما ينصل فيه من اللدفاة 
اما . والثز ثبب الذى 8 ف المي إلابه. 

0 


١ 5‏ ا 7 003010007 
1 50 7 ل ١‏ ا 7 
2 5 1 01 
١, | 0 9 2 1‏ 1 ٌ 83 ف ْ 0 ١ ١‏ 001 
؛ ١‏ ل ف للف 1 0١‏ ا" 


يكين 








حيرثك ف صم لعن 









كيو ذ 









هلد 





ْ والذوق المرهف . والحس الفنى . والأر بحية اانفسية . مدار إدراك 
امال ويذوقه عند عرد القاهر 0 ظ 






١‏ الو حدة العضوية فى القصيدة 




















د ناذا اهنا إلى عدهيرنا الحد لث وجدنا 1 رة اال تستند د 0 ٠‏ اللقصود الرحدة و قُْ القصمدة : و<«ددم اوضرع 6 ووعودة 
إك ار ا قامت عليها ا ركات ١‏ االدردة ف ور اكاورة على مواد 


أ كلاسيكية القّد ع ١‏ 


أشاعر الى شير هأ ا موضوع ( مأ لدت نه هذه الود ةامن رتيب الصور 
/ ب 0 د هتس لسلا ٠‏ تَتقدم فيه اأقصيدة د فشميةأ اح النهى ١‏ 
1 و انسحة منطقية اتر” هدب هذه الاؤكا و لصو لفخى ذلك أن ' 
سكون أجزاء القصيدة كالبة اليد كل جزء منها وظيفته النى وديا » 
عنى إل مأ بعده من الاجزاء ٠‏ هكد "ف لساسل 4 وكتورى . 





فا مال عند العقاد هو ) ض رية : حرية ال أة ف اتعالاقها 1 ٠‏ حدر ١‏ 4 | لاه / 
فى ردم ذن الدوادية . حر به لفان فى نحرره مما إثقله . حرية الآادب 
ف مؤففه من وده . 





اوضق ظ قتَضى هذه الو حدة أن فكر الشاعر" فى منهج قصيدنه قبل ناميا » ظ 
' اط الى انه فمأ . وأن ار اذى ريك أن تود نه ؛ والنديجة 
1 بد الوم صول إلا ؛ و أن يمك ركذلك فى الأجراء الي تساعد على إحداث. 
لمر دن الافكار والشور اليم يشتمل علراكل جزء » ثم فى رتيب ظ 





ْ الافكار واأمدور دز اء ؛ حيث تنتا > 0 : جطااء وسيل 
اطبيصا ش ع : نكن نْ أأصلة بس أجو أ القصرودة حكمة 7 ء ش 














ثتقال إلى ة كرة تالية» فلا يقناول الشاعر الفكرة بعض التناول» ثم 
0 أخرى 6 غم بعود للأولى : فإن ذلك تحدث الاضط رأب والتفكاك 
القصيدة على النحو الذى اه فى رثاء أم السليك و لدها : 


0 
اك 





ش 0# 1 د 

3 ء١‏ وق حال أرتياط ام ال باحق برى ١‏ العقاد ( أن الال إذا بلغ أقصى 

1 5 12 ا فْ النهس لم بي 2 عن لمق » وكذلاك امد 3 إذا باغ أقدئ 27 قَْ 

1 النفس ل ك مرفمأ عن هال ٠‏ وعبل هزأ إن الآد اب 3 سي ى «المعنى ام 
ارا ال الاسلوت: والأاد يب العبقرى هو الذى لا يعجز عن ابمع بين 
الصدق واجمال فى وقت واحدء إنه القادر على أن يفرغ المءنى الصادق فى 

: قاب ليخ عل 1 

0 0 

000 : 1 

5 و 1 أ 7 أن تألخص دفوو م الال الادنى على اندو التالى 

١ ١‏ - كان السؤفسطائيون ترون أن الجيال الأدى برجع إلى الشكل 

030202 وروءةتأثيره: وبلاغة أسلويه 4ه ا إل مامواله وءتوأه ٠‏ فالقوة فوق 

000 الحق. 

3 0 ؟' -. وذهب أفلاطون إلى الجيال المثالى الجرد فى نظريته ( ألأثل )ء 

20 5 للى هده [عا مقن فعرضن الفضلة . أى فى ١‏ 

1 : ى 2 رص الوضيله » أاى قّ مون ف« ع 

3 ل ظ # لد ومغهوم الال 6ل فو 0 عمل سا أذه ) أفلاطون). 

9 ولكنة 1-6 إلى لير أعة قُّ تحال التشِهمرات و إدراك أأعلا 3١‏ وين ادقياة "6 

1 للب عدة نظام وناسيق . 

5 ا : )01 راجع ( ساعات بين -9 ( العقاد » ا ) عم لجال ) ترجمة 

02020 أميرة حلمى مط ظ 





سم وهم سبع 














0 و الخال عزد اا#كلا يكين يتنثلفق الادب الذى يعكس (الحقيقة) 
0 الاستماعية والنفسية والدينة . فلا ثىء أجمل من الحقيقة , مع العناية بصقل 
٠‏ الأسلوب. 
ظ هم ل وبعد الكلاسيكة مزل 2 أأقَرن الثامن عير » حدرث ظبرت 
المركات الرومانتيكية والواقعية وغيرهما , تذوعت روث اال » وتعددت 
020 هفأهمه . واختلفت وجبات النظار حول #ديد الثىء الجميل . هل يقاس 
0١١‏ الجمال بالمنفعة ؟ أو أنه لا صلة 4 يها ؟ وما الوسائل التى يتحقق بها الجمال . 
0 فى الآدب ؟ هل هى الصراغة ؟ أو التجسيم أو الوضوح و م ل ل 
إرافع ؟وها إلى ذلكمن الاتجاهات 


- أما الحخيال عدل العرب » 9ل عثل. عءل بعد وم ف #صور اللفضملة 


3 ل 0 
و دريف 3 0 يه 320 55 
١ 7-7 4‏ 215 1 و 
دعن 0500 7 9 
١ - 0-0 77 :‏ 
6 5 ليا " - وخر 3 


ولي 


1 : 0 يمد ذلك عند ابن قتدبة فىكتابه ( الشعر والشعراء ) . 


ْ 1 


تخ 6 
يدت 


0 قدأمة ن جوكر وول ررظه افك 0 حءرثك 2 2 

َ! سل لالفاظا انعا ع 508 فى الذهن . مع ملاحظة 

. 7 لأافاظ اللاءة الءءى . وو ضعبأ قَْ مو اضعما ا اتلك إلا أفا+٠ظ‏ 
وا 1 : ال امتلاذً يؤاف مم أسرة وأددة : ولاه دكون هه )اك لوظة نا بره ف 
ا ١‏ 0 11 َ 3 موضعم.أ 5 عر 4ه عن اا . 

ش 0 ل حمق والأساوب رمطابقتة لهذه اامالى . 
م أ لقراظأه ٠‏ واللسدة, 1 000 ارها فى مواضعها وها فل 
١ 0‏ : أماذة ا اق ٠‏ والشدش.ه ا 5# بتحل في4 من اللفظة 


لل الى الوم 








وعه 5 سس 


والذوق المرهف . والحس الفنى . والأرحية اانفسية . مدار إدراك 


الال ويذوقه عند ع.د القاهر . 


5 فإذا انممنأ | عدمرنا الحد بث وردنا 0 رة الخال تستئد 


إلى الربة الى قأمت علمها المركات التتدرر بة ف أوانا و على أف.ود 
الكلاسيكية القدعة . 


لالس العقاد كو رار ): حنة اللا في اقالاقا - عرية الاساء : 


ف عردم من الع.دودءة ٠‏ حدرية الفئان فى #رره مم إشدله ٠‏ درية الادت 
















١‏ الو حدة العضوية فى القصيدة 


٠‏ المقصوه بالوحدة العضوية فى القصيدة : وحدة الموضوع » ووحدة 

5 1 برها ها الموضوع , وما تستادمه هذه الوحدة من رتيب الصور 

٠ 8 00 0‏ #تقدم فيه القصيدة شيأ م 1 

ل لقن ” 5-5 هله الافكا حار 7 ١‏ ذلك أ 

ا الة صيدة كالبنية المرة 6 كل دزء و فى ودما » ع« 
1 اما بعده من الاجزاء وهكذا فى تساسل فكرى وشعورى . 


3 70 .. وفعبى 


ظرفته " 


ى هذه ه الو عدة أن يفك الشاعر ف منج قصيدته قبل امنا 

: 50 انه فهها وأن يقدر الآرْ الذى بريد أن تحدثه » والنتيجة 
الوصول إليها ؛ وأن يفك ركذلك فى الأجراء النى تساعد على ! إحداث 
وف الافكار والصور ااتى يشتمل عليها كل جزء » 3 فى رتيب 
كار والصور والاجزاء» حيث تتتابع تتابعاً منطقياء وتتسلسل 


3 حدى حون ااصلة بسن ن أجن أ ا حكة 5 ا 


777 
ا 
لان "م 


١‏ 1" 5-7 تجن أن تستو ىكل فكرة حظهأ ييا | لخدد لهفاء 
ال ال فسكزة تالية , ذلا يتناول الشاعر الفكرة بعض التناول » ثم 
2 ثم مود للأولى » فإن ذلك يحدث الاضطر اب والتفكاك 
بيدة » على النحو الذى تراه فى 0 السليك 7 لدها : 


.00 5 ل + 5 
10 ف ين ب “كرا ال 1 








111[ 1[ 1 1[ 2111111111111 0 
: خفن 0 1000 211111117ذظظ 71-7 
3 ار َ 5 1 


5م د 





90 شى 0 5 لل دوين تلق أجاك 
طال م ول أت فَْ عير ع5 أملك 


فوذه الآبرات على هذه الصورة التتى وردت ما مَك المعانى والافكارء 
إذ أن الننثالثالتك رتيط بالاول فى فكرته , ون حقة أن هرق يه ا أن 
0 < البيت الرابع برتيط بالثانى » ولكنه فصل عنه . وهكذا تمزقت الأافكارء 
0 واضطريت ف القص.دة2" . 

هذا هو مفروم ( الوحدة العضوية ) فى القصيدة . ولكن هل هذه 
الوخدة سكن أن #حقق ىكل أجناس المع ؟ وهل لاف منها فى ك1 لون 
17 ألوانه 5 وهل عرفت ال#قٌصيدة العربية هذا النوع من |أوحدة ؟ . . ذلك 
ما سنعر فه فى العرصٌ اتالى : 

١ 511‏ بس 
لوللا تبي أده 





أقدم الباحثين فى (الوحدة العضوية) هو (أرسطو) فى كتابه (الشعر) , 
وقد قصرها على المسر حيات والملاحم »من حيث إنما تقوم على (انحاكاة)» 
وأنحاكاة تعتمد على وحدة المكاية أو الأسطورة ( أى وحدة الحدث ). 

وتلشأ وسودة الم] 11 “عن وحودة الموضوع . فمجوب أ يكو الفعل 
لا تأي ظ و #ب أن تاف الرافة عدرث دكرن در أمية وتنذور حول 


وجا صمي ١‏ صسسمم ممست اسم مس 


مر 





9000 










0 راجع ( النقد الآدنى الحديث ) لغنيمى هلال فى وضع ( الوعدة " 


1 يم - ا 
ا 0 5 4# 54 / 1 0 1 0-00 د 
1 وج ع اننا" 9 ١‏ وآ ع0 ا 20 - 
1 9 2-1 0 0 ب 0 ١و‏ 
6 ليها 
1 : 2 5 
0 ء” ,2 و3 
جد بره - : 
. 


راحد ثام كله .. له بداية ووسط ونهاية .آنه إذا كان و 001 كام 
00 3 5385 25 اللذة خا ب4 . ولهذأ ب أن ولف الاجنو أه مك : رثك 
ا لاسا 1 
ا أو لتر اه . انقرط عقد اد الكل ووعزع به 
ا أرسطاو / 5 ر إل هذه 4 حدة 2 ف 1 عر على 


0 وذوو “قوس 5 عا لو | 1 اللاد: مأء 


ف 0 
أما الشعر لاق فل يقصد إليه لآ:» ليس كدر عا اق 4 ولس 

2 اننا و هي داك شر جم فيه الشأهر ع [حسأ بيك وانفعاله 
ةفك أو تخططمتطق »أد اميل 


دفةات ٠‏ سما و ور؛ 1 لا ا 
0 ٍ ظِ 1 مضع أه الملا حم والمسر حدات. 


-_ 00 44 ظ اي ووسط ومها, 


,هكذا ظل الكلاسيكيون فى أوربا يغهمون ( الوحدة العضوية ) 


: ال 30 0 0 0 عن إلقاء ا ا : 
3 نه الداء اذى ى كآن بحدو نيه الإبل ف أسفار 1 


راج 0 كب (الشعر ( 5 ل رجمة الدكتور عبدال رمن بدوىوص١١‏ 





0 - هذأ الذزاء سك مط بأدوات موسيقرة مختافة ع رذوها ور ) 
! أزهر والدف وااص: ج» والبربط , وهو ألة موسيقية سممها علقمة 
عل ا 
ظ 0 ف رحواءه ل 59 القسياس :3 ٠‏ وقد 11 الك شعر أء من 5 القيان 
و لات الموسية. 1 ف شور ثم ٠‏ م كول علقمة 5 


قد أثود أأء : 
6 عدم اناه 89 م٠‏ جم - 5 


و فو ل الأعدى : 
ومستجيب خال الصنج :يسمعه © إذا جع فيه القيئة لض 0 


١ /‏ يعزرنا هنا أ ن نسترس] فىخ:ا أية القصيدة العر ببة عن حيث صر رتها 

و1ثا#اركواتهاء ولافن إلى ك ارتماظرا بالغناء وأذواه. كان الذى 
يعندنا هو أن نقرر أم ا كانت غنا أية حضة عم: ل أ ا تعير عن أنفعال 
الشاعر ؛ وتعكس مشاعره » ولم تكن موضوعية تعابا ملحمة, أو :تزاول 
مسر <ية . وود ظلت على هذا الحو ح حى عصر ناهذا الحديث الذى أدخل 
فيه شوق فن الممرحة لول مىة فم : رجح . 


ولكن 
هل قت 7 هذه ( الوحده العض, 3 بن 
1 لاحر 0 : 0 0 “وم الذى ء ره أزأه 


إذا وير أله 15 2 3 : ظ ظ 
9 إلى القص.دة الا لية فى نظامما ومنوجرا ل بحد فهها وحدة 
مو صو 0 لشاء ر اسمملها #التسفيك / 2 شتهل إلى و صف اقته 5 و قد سُ 
توصف مارةأهرى ف " 5 : 1 
قَّ صدر ا حى مخلص إلى غرضه من مداج أو در 
ل ا تنبب سب 


” : العود الل : اللايببة ثوياً واحدا . 


ْ د 
ديعلا 3 د 4 5 34 


١ 
1 4 0 1 
١ / 
1 "1 1 
” ا‎ 


"3 5 0 0 , 1 2 
أن .ثم وصل ذلك بالنسيب » فد 
2 لاك ' 0 - 
١ 7 ١ (0‏ 

















0 - 
20-0 - 
0 
0 


8 
١‏ ار لما 
7 مياه 


الى :و وكانت لسر بالا ذهب هذا اذهب أى سن 


زوع ذا عد ع ذا )» وبأغذون قبريدون أ أنون 


0ن ارتداء ما ,قضدونه 2 ولربما قالوا : إلى فلانقصدت . فإذا 
9 00 الساعر آل المدح متفلا : 5 قبله 4ق ل اك مهو لا يعثل حيدم 
2 : ا 1 ة وانقطاعا 61 


ك0 2 اث قتدية م 7“/” هم ( 5 اأقصيدة العر ب قَّ تعداد 





1 على هذا الحو ح.ث يقول : 


1 0 0 : سر ال 86 بو ل: إن م#صضد القصاء ول امنا اذا 0 


ذلك 0 ار 0 اين عن . 6 إذ 0 تأزلة السيد 
اج *. باعل. حواا ف 1 عليه نأزلة 50 ب 1 1 #ساقط الغمث 
5 3 ميل 














ْ المستقل ععزأه . وهىا يكن سن لاص ين عرض ل عر ض» فإنه لاحقق ْ 
هذه الرعدة 6 00 أل من الممكن عدم ون الأبراك 5 55-5 أو ظ 





000 1 اذ 0017 5 
ف العاف تسن نر دن ضما اذ للف ساي إن + 1 ويا خخ رد بهن 1 3 0 ١‏ اد 2 
5 رينت توعمساء ١‏ 11 ا اسه فر تيون المي 7 دك ا ادن مسن 1 1 1 2 وا 3 - دح افد 
ل ال ل 201200000 00 77 اديوه الب كلدو رن 10 / 4 ايزا 16 
تشتوفييين:- عير ا لويس ندا وب سا جات ١‏ عي ونا رافظ اا ل 


- 


1د 


لذو" له 



















د 7 )2 ا الى فرضت على الشاعر الجامر ا 
, طلا لعْمث وانتجاعا للك » قل رميحت 2 تمس.4ك المنين 


كن لأسب #رين من لشو الاين بالقلوب . . فإذا عل أنه قد ع 5 
١‏ ايلاد ب كديأه 00 نكاما ص مهذه المللاعب والديار 6 وقد 


من الاصفاء إليه والاسماع له ٠‏ عقب بإيجحاب المقوق . فر<ل فى شعر 
وشكا التعب والسهر وسرى اليل وإنضاء الراحلة » فإذا على أنه قد 7 1 
0 صاحبه دق الرجاء ٠‏ وقرر عنده مأ ناله من المكاره فى السير؛ بدأ المديم 
فبعثه على المكافأة وهزه عل ١‏ ساح . فالشاعر الجهسد من شلك ون 
دالت ( وعدل ربن هذه الاسام ,613 2 ظ 


32 0 6 ااعك أشواقه واذكات ١‏ رأجه 6 وقد أصبسح 
8 اهن أقسه لا كاد يقارةها 4 0 كاد ااشاعر تخاص همك 

0 الدوارس أو لم ير م . اهو ددر نه ول دك 0 نذّره 

نه إحساس يغاب عاءه فى كل 2 من أموره» قلا إس قط مع 

ُ منه بدأ « وول مكل هذأ قُْ علا ويه بناقته « والد<راء 

بأم: ظى ناذر 6 أو و سس أبد 8 كل هزه الاشماء رتيط 
نه ارتياطا تويأعلى اختلاف درجاتها فى هذا الارتياط 


فان قدي يتعصب لهذا الموج ( وبدافع حيدكه ) ولك عمو إلمه 6 و وبرره 34 
وكأنه هذا التبربر اول ل ربط هف موضذضوعات اأقص.دة ربطا عضوبا 0 
تدوج فيه الموضوعات م ذه ركسا ل لقأ 00 أى 2 الوحددة العضويءة ‏ 


تفل نهنا قراطل الوم ا داعا م ا ا : ا ا 
ل رع ع لي ور وأ<دربط بين هذه الاشياء فى نفس ااشاعر . ومن 


ومع ذلك فلدست هذه هى الوحدة العضوية المقصردة فى المو ضوع ا 3 القءورية 1 التى جمع فى كل قهديدة ذنائية بين جملة هن 
الواعماوقنارناط (يبيات القصيدة يفضيا بعطل ق واعدة يناي ١‏ 
فالقّصردة لمر 7 القد 4 35 كَ لم ب دوم فَْ وحدما عل أليدت الوأ-ود 


هر المتشامة قُْ وسودة شُعورية 1 مههأ 'عحددثت الأغراض 


|[ ل فى القصيدة ال+اهلية وحدة عضوية تقوم على وحدة 
3 5 , ددة الفكرة ووحدة المشاعر 1 . و[ ما هى و<دة خارج.ة 
بترها دون أن يؤر ذلك فى القصيدة . 00 اي ةيال الجاه] وحاله النفسيةء وهذا الر .اط كان 
ظ على أن العرق 2 0 يدوه 06 يكن 3 نظن ليفلكر فى ترتيب حياته البدررة, 5 صب عم تقليدا على م العصور 
هذه ال موضوءات ٠‏ ونسقها فى ذعنه على هذأ الندو الذى ع.وره ان م . 0 ْ 
[ 'ن شَىئَ 0 داهن يور على ولأ المج » فاسخر من عاد ل 
د على الأطلال والامن» كا صنع أبو نواس » وتجد من 


كل ما هنالك أننا هس فى هذء القصائد الغنائية ما يمسكن أن نطلق عليه 
ل لؤتكوها . ثم تعمل امقافة المضار ي عملها فى المقول والآفكا 


٠. الشعر والشعراء : ط 8و1 ص 4( وما بعدها‎ )١( 


به 9 
00 
1 :. ايك ادنك" ١‏ 
07 2 200012 











4 سد 


فنجد التخلض ا1تاطف من غرض إلى غرض + والربظ الك بين مو ضوع 
وموضوع » فما أسماه النتَاد سن التخلص . ولكن القصيدة تظل على حالها 












المعبود , فلا ترتبط أبرات كل موضوع من موضوعاتما ارتياطا عضوياً , 
ولا قتصل ادها اتصالا يحدق | الوحدة العضوبة المشفودة قا بزال 


06 ١ ظ َ طاطا 0 . 9 الث ل 4 ممحى‎ ١ 
الارتياط اأشد يد وان اليدت ومأ بعل ه عن من عيوبه» القافية » وهو 1 0 بن ا اه يقول : « إن عر : 5 امل‎ 


شمر سيق أب 5 5 ويدف عل حمسن مخاور ها الو قحك . 
الوك ممانما ويتصل كلامه فما 50 ان الشتعر ا يننظم 
: انتظاما. ونسق 1 أواد مع أخره فإن 47م بات عل بات دخذله 
ل 1 والطخطكإذا تقض تأليفها . فإن الشعر إذ1 أسس 
القاكة,تفسبا”ه وكات الحدكة المستقلة رذاتها . 


) التضمين ) 6 نمأ هو عدد دعأة الوحدة العضوبة ييه 6 بل ضرورة 4 
0 


الواسدة ب النؤد ااعرى القدرم : 








عل نا قرا ماد أأمرب القداى مأ طن هع ك أنمم برددول فكرة -كامة جسسدية ف اشتناه أوطًا أعوعا ا ا ودسنا 04 


ارسطلل عن( الوحدة ( دن جد بك 6 وبدعون إأما: : ة أفاظ ١‏ ودقة معان 6 وصواب 7 يرف 5 ويكون خروج 


1 ع للةالى غيره خرو جا لطيفا . حى خر 6 القصيدة 


: ات الجا وهل شول 2 إن أجود أأشى زمار أنه متلا حم الاجزاء سهل 
الخار ج ؛ فتعلم ذلك أنه أفرغ إفراغا واحودآأ 3 وس 5 وأ حدأ ٠*6‏ 







ولكن هذا التلاحم غير ما أراده أرسطو من حيث تأليف الأجراء 
وتعاقما فى اأفعل الملحمى الواحود الفا هرو الانسجام والناسق ببن أجزاء 
الخل أو بين الل » بافساقبا . وسهولة مخارج حروفها:. وجزالة ألفاظا 
و ذلك . ظ 


كل القص.دة مكل الإنسان 2 
01 00 فى انفصل وأ<د عن الآخر . وباينه ق 


| الجسم ذا عاهة تتخون محاسنه . وتعى كان 


؟ ‏ واين قتببة رى من التكاف أن يقرن البيت بغير جاره » كا روى "2 
عن مرو 0 14 لا آله قال 7 اأشعرأء : أن اد وراك ا أقول البيت 






حزييه 








0 و 
له مل إلى المدعم ؛ بن سبك 
ف م 
ْ « 00 
0 ! : لديا الآنا 
ال وى إل لاسا 6 وهن 7 6 و 29 


١‏ | 35 ف وال 
١‏ ل 












ومبمأ يبدو من تأر ابن طياطيا والحا عمى بأسسلوب أر سطو فى الوحدة 
العدوية » فإنهما يقصدان اراد النقلم ,+ وإحكام -الرربط بين مواضوعات | 
التصيدة ومعانيها الحتلفة » وتوثيق الصلات بين خواطرهاء؛ تحسن الانتقال . 
مل عمل إل أخو ةوسن #رعر لغيه »يعد استيقاه كل ملل 18 مدة , 
كا يقصدان إلى استواء القصيدة فى الجزالة والفصاحة» والتوفيق بين معانمها 
وألفاظياء والعمل على يجريدها من الحشو » حتى لا ينمى ااسامع سياق 
اكلام الذى بدىء به ؛ وعدم المباعدة بين ااكامة وأختهاء ومو ذلك . 


“ل ا مدكه »6 
0 لا التقاد تتمثل على هذا انحو من التحام الاجزاء أى 
ل تلت أبيات كل عرض على حدة . إذن ف مكن القول 
01١‏ لكن معنى. إجادة 
5 فى التقد العربى القدم موجوده ؛ ى 


ولعل | 5 بن طأءاط.| بقصد ب#وله 8 ( فإن ن ”هدم دلت على بات 22 ال) ا ا)ء | وان م 00 ون جز .ثأت هذه 


الستق | والتفوق ف احفيا: ١ص‏ الفضشة من اأقَوة والجزالة وصي_ة المميا 
2 ل 


ظ 0" 


ن 1 | | | و0 ا تر ا حول ا 6 ف 
7 حار 3 بن : 1 
فالوودة المقصودة فى كلام هوٌ لاء النقاد هه الانسجام بين [لوازوامل 0 1 0 يؤكد على ليق اأصلة بين الافظط والمعى محا 
والمء'قى ؛ والائتلاف بين امل » واتحام الأغراض ٠‏ وارتباط المعانى » ى ( الوحدة الفئية ) , فالشاعر الحاذق هو الذى بجمل الالفاظ 


واتحاد القصيدة واستواؤها فى براعة النسج ؛ وحدن التأليف.وسمة الممانى ' 3 5 وترقيق حواشيها » وصقل أطرافها . ثم هو الذى 
وفصا<ه الالفاظ : ظ 0 كك م من الما آذ بعضه برقاب بعض ؛ من غير أن 
. ت كلاما ابعر , يل إنه ليدسر جح بأن ) التضمين ) الذى 
7 عا ليس يعيب » إذ لا فرق بين البيتين من الشعر فى 
7 ' نشدت ين من النثر فى تعاق إحداهها بالاخرى ... 
تبط بعطها ببعض دور ذك. فى القران 0 


ان ذا 5 قوله تعالى : «تأقبل بوم على عض يتسا 84 0 


إذ لا يعقل أن يسلوا بتعداد الأغراض ؛ وتنوع المعاتى والخواطر» ' 


م 4 رول ف لاك الوحدة أأعضوبة مه لا كحققرا إلا وحودة الفعل : 


لق قرأنا تيرير ابن قتيبة انج ااقصيدة فى تعدد أغراضها » وتنوع 
خواظرها » وكل ما هنالك أن هؤلاء النفاد يطالبون بالربط الح بين هذه " 
الاجواء والاغراض / وهلأ أبن طياطا 4 كنا ذلاك بشوله 0 إنللشغر : 1 1 < 00 
فصولا كفصول الرسائل » فيحتاج الشاعر إلى أن يصل كلامه على تصرنه . ار الثشمر : 0 ال 















.. وادلهي 

: 0 3 

لال 4 ز 

4 ( 0- + 1 

لزني 7م ” 1 ' ١‏ 

: 1 ١ 0 2 3 














د > 


لد 


كاد ا وال 0 6 عه عل نغااما 0" كاملا 2-5 ا 


0 قال قائل مهم إنه كان لىة رين » يدول أكنك 20 المصدقين .., الأبات‎ ٠ 
, 00 ى كله‎ : 


اد د 


لوعدة فى الثقد الأوربى الديى ؛ 0 
ظ ]كك فى النقد العرنى الحديث : 





و ده 5 الذقد الأو لق للدكد : 
آنا |/: ا العرى ادق دث فا أن إن الوحدة 4ه #تردذ على هذا النحو : 


أ سس مك يود | مأو ظ 7 
0000 (الرو يكين الس لون مع عواطفهم فى سييل 0 
/ 0 اضاععة , | د الذات الشاعرة الحلمة . ومن هنا تستاد 0 الوك( عي بطر إن ) افريدية رمو اف اليل )1 
شصصيدة حر الخيلية؛ :. | 5 1 3 ل 
0 تراك سر كا يطول ت نحو هذفها ٠‏ فتدو القصيدة 30 وي ل د 2520 : 
ال تسن :ءالا بس قاللد إل مال اندحا المفريد , ولو أنكز جار 


و 0 جوم ا 
٠ 4 3 0‏ ين دوق كل جزء من 5 زآأه القصيدة زداد أل: و تنا بادكل 5 
0 هل التذوق الذى ؤدى با ل إدراك الوذ ج الكلى القصيدة 

مله . افى القصيدة إذن عل نازر أج | 


1 دشاتم أخراء ؛ .بل نظر إلى جمال اليدت فى ذاته وف موضعة ' وإلى القصيدة 
الك وا شيا و عاو منادلار اهتيا ميقا 
أن وى لقص جر أؤه؛ وتنسجم وتآساند ولا يمكن 7 لق 5 وفى تر تدم وى 0 0 6 د كل 
5 كرون بدة سلسلة م. 13 سرس الجذابة لي ع 
تقل 1 هما سه 6 


دو ل أن نكو ل ]ٍْ كل يلمك علاوة حتدمه 1 ء4 ب العمل الشعرى 


.٠ ذلك للحقيقة 6 ونفوة عن لبور الحر‎ ٠ 
قطر انلا ينظ لجال البدستا ادر دفقط عل توماكان ينار رأله التدفاء:‎ 7 
6 يلاحظ ت ركيب القصمدة وتردما‎ 3 ٠ ولكنه م ذإك يلاحظ موضءه‎ ٠ 
44 على مو مررى دعأة الوودة ( يت 5 2 ذلك م م بالمطا‎ ٠ وتناسق معانهأ‎ 0 


00 بسن الكل والموضوع فا تسمه ) الوحدة الفئيه ) . . 


ا لسري يرون أن الألران والافوان والمشهوما 
لحد اوم 
0 حال وجداآنى وأحود 0 فنقل صفات بعضما آلَْ بعض ١س‏ ا 
تقل ١‏ أل فى هو أو ور ؛ أ ممكة ع ن الماء دو ء 9 المتذوو ف . فالك 
ه م» ظ 2 
مدر نْ خلال ذواتنا 6 ا ححختءة ورأء الاشكال الرمزية لق 
لسسع ل ا 
0 رأجع ) أاثل السائر ( ص بوث ١‏ وما بعدها . 


فى #مع ْ ' ظ 
(1) داجع ( النقد الآدنى الحديث ) لغنيمى هلال؛ و ( الآدب الحاءف ) 


تحمود تيمور ٠‏ 





8 


ومط ران عثل طيقة وسهلى بين الجددين والحافظين 


( ولاغرو فل 0 
كان سين بعلي ولمدة خدرة م اجون بل 5 


0 انة با انا كل : تصوير خاطر 
ممع بين التدر 8 المفياظ ٠‏ , :3 ن اله 0 


ع ان 













ليم انان حيث إذا اختاف الو 0 أو تغيرت النسبة أخل ذلك 
ظ الصسة دن ١‏ القسن: كالجم | ى » يدوم كل سم م أ قام 


اعد لم ف نايس ل نعى 0 من 


5 - أمار العقاد ل شد تباورت ( الوحدة العضوية ) عنده على هذا 
7 هن أر أيه : ظ ١‏ 1 
0 إنك ,م وى الام أي لل بين المعانى ق القصيدة 
الففسيدة القرية , لالآراى الور لض : 
ش لديل ف مرح قينا ل من الششار 


ألعر ببة على عكس 
بعد طفر 3 عو والأبيات الغر يذهو 3 


ونا ذلك عنده ١‏ ان ل 
والعاطاية وأا 4 اأشعر 


0 فَأن اغا را نعود أن 0 لمعاو اله و 0 ل 9 نان بالفكرة 2 


1 اتتبم المسسيات: 5 0 ون تلق 0 ا فاذا وجدت 

لايستوعيا د الراعد . وإذا بين يتمد إلا أن ينح رارز بجموعا مبددا من أبيات متفرقة » لاثؤلف ينها وحدة غير الوزن 

الظاهرة وقف إدرا عرد المتفر قات » فأغنته طفرة 5 البيت عن اسك افية فذلك هو التفكك.. َ 

الآبيات0» , 1 ظ ظ وعلى هنذأ الأساس نز نقد المقاد عر شوق ؛ 'وتاول قصيدته فى رثاء ' 
9 هزاة 


/ راب هن وأئ ) د 1 ٠‏ ولشبيه ال الداخاية العمل ١‏ 
ال ى بالأوجة 00 ف موجة فربب من تشبيه هذا ااناقد با 
عند قدماء المصر 


سق فى كامل الى مطلمم! : ظ / ّ 


بالأفعى رهز القوة ١ ١‏ 7 ايان لك ننان قاصيهما فى مأتم داق 


يبن » من يدث ث أن ار 5 اظاهرة | مكل منهما ننيجة ره 
الخفية الى تعمل ف كيان | 7 و بأساب مهأ الثعيان . ظ 


0 ظ 
)١(‏ راجع ( كأغات ين الكت ) م ,وم 


فتب أياتماتتيا آ ر عير ترتيب شوق ى ذا 6 أردل عل م 1 أرات 





0 0 000 الديوان باضه ل 3 





متجااسة - ل العتال جاترسير 7 ا ؛ واللدن. 














سس /ها تسمه 


متفرةة 0١ ٠)‏ لا نلف بها وحولة 6 ولا يعم بشاار تباط عضوى ل حرث ش 


ل قدم فمأ أو أخر أو حداف لاتزيل ولا تثقص »2 00 سس حوره مه ة كانت 
: اها : إل اعلا 3 6 إذ عرد اد ةا 4 وأقرب نظمآ . 


على 1 (العقاد) ادسدكه اعحفق هذه الوحدةقى سشعره) أو م يللدم مأء قود 


عدل ف ظ ام كدير من قصا بده بالمحذف والزيادة والتغمير كل ماد انشرها. 4 
أو د د ط. عات دوأوينته 0 2 قصايده ( الحب الآوال ب الشباعر الأعى 
سباق الشياطين -ر اء طفة ‏ الكروان ... ا) . . 


و قل تنأو ل 3 م:دور ( لملن: من تفال 6 فأعاد دمن أمانا ع ش 


ترئدها مختلف عن ترتدب الهةاد لهاء وواجبه عثل مأ وأجه به شوقق ا 


م فى كامل » ليءين الءدةاد تحامله عليه » ووقوعه فى مثل ما انهم شوق نه 0( 


م مخلص ( مندور ( مهن ذلك إل الول أن الوحدة الدهضووبة 3 أرادها 
ظ : أرسظو لانتحقةق قَْ القصيدة انا ئية 4 لامها دئقات * سدور ب4 لاضع طندسة 
ا أو عط طُ ٠‏ منطق : وما 0 لذلك القصة والمبرحية90 . 


فالشمر الغنائى انفعالات متتالية « مداه 6 3 


وبع النقاد برى أن العقاد م أت جد ال فل دعوته هذه 2 فيو بردد 


١‏ 4 حودة | ان رِ هأ ار سطو من بل ' »ء و إلكنه حاو 0 ينها .عل اأشءر 
الغنانى . 


و بعضهم يرى أن الوحدة فى ذهئه هى وجدة الموضوع . أو وسردة 





)01( النقد والنقاد المغا صر ون لتدون 5 ١‏ وما بعدهأ 5 















6 7 ا وا 

0 0 ذا خافن 
١ ١# 0‏ 
/ وه 1 1 

ٍ , 


الراعدة المعذر ل فبو لأريد 
ارة ( المعنوية ) أن الوحدة 
لا راها إلا :١‏ نافد ظ ! 


أو حدة 0 دلبل دي 44 عن 


ظ ل + مأو 6 
0 العو 5 ٠‏ ولك قر ل هذا : أنه يدهم 343 نأر 


اجا 3 بل هى * ىه معدو ىق 


ار 


اج » # 





ل 
ظ اطفه اها 08 " 0 ترس 000077 
0 7 ويساوق ا اه 2 اده؛ والأوضح ْ 
0 َ بس ذاك ,5 وأن وتخير . الافظ الاقرب دلالة على م ظ 1 


لا بعالب ١‏ كبر من الو ودة الؤنية الى سق فمأ 
ى تحقق الار اط 





7 >.ور عو 





1 1 ايراد المازنى 0 
: 0 كل ا ع المضمون « » والوحدة المعذوبة 2 ]0 









اء القصردة على” دو م قررئأه هن 0 





#* # © 





ا ما) عرك الرحمن 5 ( ) فقدكانت آر اوه قر بمة ا اء العقاد» 


2 1 0 
:أن القصيدة() فرد كاه ل )' , وأن قبءة البيت فى الصلة الى بين 


0 كن اذا 
الل مكمل. بالاساة' ون 1 












4 ١ 

0م 

يد ا لس فيه 
4 50 . 

ار 


زوم راجع ( حماد المشيم) لاق" 





1 5 0 
ا 


لم 4 1 : 
ا 


ال طن 
12 ب 


1 ً 
5 لم 
0 1 المي 


700 1 112121101 1[آ :مت 7 ا 
0 9 590 91 7 7 : و5 2 5 
١ / 1 5‏ : 23 000 
ب ا را ا 00 : : 


ا 


00 جا عَن معذأه من القصردة, ٠‏ المع أ نذفا إل ال 0 هن حدءدث 


هى فرد 
٠: 0‏ ليا من حيث هىو أبيات مس جملة و على ااشاء أن كيز بن جو أنب 


هو ضوع القص. ك6 6 وما ا ليه 5 عا ا الخيال والتشكير . 


دم ذلك فاأظن أ أنه أندفع 2 1 ر الوحدة العضو به 0 العقاد» 
فهو لا و المطال مك به بالوحدة الفزية أو فى طالب + لاو 


عل أن 1 أجرى ع بلاث كشثيرة فى ؟ 
التماد ؛ مثل قصيدته ( صوتك ) الى بعث مم 
اك ' ل 0 


كين من قصايده : 5 يحو ماصنع 
فى رسالة إلى فؤاد صروف 


* #اه 


١ 


.هخ والوحدة عند ( جماعة أبو أو) هى تلسيق الآأفكارو 0 ١‏ 
7 4 والاضة 9 والمو |غلفك ومراعاة النسي ينما وس الشكل الخارجى 
ظ و المناء الفنى ) لوث 7 . الع مل الأدى متيام اأشحل والموضوع». . 


ؤوهكذا نسكتمل عندثم الوحدة بأنو اعما الموضوعية والعضو, به والفئية 

و 7 رية » كا يقول مصطن السحرقى : : إن الو<دة هى الرباط الذى 

م #جربة والصور و الإفالات . الوسيق والاليائز فى وشاح أثيرى 
ابا ولا يقف هيكل الوحدة عند التسلسل المنطق: . ولا الصور 


00 انظر مقدمة دبوانه ( المطران‎ )1( ٠ 


09 جماعة ار 0 : 1-5 الحديث لعبد العزير املك 


ظ ظ 0 للا 
إل 1 ثَ 1 58 
ا 1 / ١‏ 01-00 



















4 31 
| 1 0 001 
. 7 0 
0_3 لتكت و‎ 1 00 
ْ 4 ١ ٠ 210 ١ 
/ 1 


ية. و 2 لزه مده اللو امه 4 مع ل القصيدة ؛ بل إن للألفاظ . ودقة 


ارما « امم فى مخا: با الواجب 6 علا نير قٌْ 9 كوبن 1 
. ومهذه الوحدة بتكامل اأقضرد 0 وتذب 4 الحيأة . 1 1 


2 
حر 


8 


ف 0 0 ايدان دورات أهات القضيدة دور انا منيلقا عورا ,' 
ظ ل الأايات ائتقالا فكزيا.من حالة إلى بعال ؛ وهذا مايسمى 

ظ لور الكيق اشكل ؛ ثم يأتى هذا الدوران من توافر التجربة الثشعرية 
ضرا عضا جميلا وصماغتها ماله اه ٠‏ لاه ى بالطو يلة ( المجرجر رة ) 


رات الوحدة؛ وت بنيانها(0) . 
!1 00 ا 
هذه 1 ى الو<دة , رثكالا الموضوع. 4 ة والعضو, ر4 ة والفنية 3 يدعو ام | 
قاد (الحدثون/, وم تعر فيا القصيدة اأعربية القدممة » وإن تونر لها نوع 
من ار دمي أن اللدورى لذبي اين غارب العاءر . اكآن شعلد 


10 1 


١‏ 1 00 1 1 م 
ا 0 ا 
ا 


/ 4 
7 


! اه 1 يداف الطرريق قيصمررها ؛ ويصل إلى الممدوح فيتخى ا ١‏ 


1 3 


٠ 0‏ النصيدة الحدثة لاماي 3-8 من مر جوع واحود : وم تعد الوحدة 
افيها متمئلة فُْ أبات وحوده . 0 ا م 17 متكاهل 5 وانية عضو رة ح<.ة 5 
له رايا صورها 0 وتتفاعل عناضر هأ تفاعل الاغطا المأتافة فق الجسم 


. الشعر المعاض على عدوء النقد الحديث ص بم وما بعدها‎ )0( ١ 


له امش ا ا 


١‏ القسرة الكافيقة ‏ :" فاذا ١‏ اخشاطيق التجر بة أو رف لي اللبس 


؛ 0 1 طريقه إليه بالطلل فمكيه ' وتحهله اثناقة نيصفرا وتصادفه ْ 











ظ 0 4 قن ظ 
الى )00 4 كعى آم :حون ذَالع ولمة <.ة أثدو م داخلبا فى اقساق , 
0 تباتها كالتدرج من 'البذدوة إلى الغرة ' 


ومع أننا له تؤمن ا#روره و الرعذة ابنذ فُْ القصيدة اغنائية ل عل : 


هلا النحو ألذى يوجبه هر لاء الدعاة إلما من نقادنا امد * ين . و 0 1 


بنط | تطريقبا: 0 يا كاملا فا نأ قد نسم بتحدق هده الو حردت ف بعضص 
الفاذج الهنائية 6 مكل : 


: جل قضييدة أنى القاسم اشانى شور ا فأبياة عا م‎ ١ 
2 ) ظ راثيا 6 لتحم فيه مثلم اعره بالدور الخلاية الموحية قَْ وحودة فذية‎ 


أنكا كاره فى للد ما م2 واتساق عضوى » وتدرج نطق إلى النهاية. 


لو اتعليا ل و ادى 7 ت: 
عل [ ليه 41235 كر ان فى ١١‏ تكن آي ذاه ؛ 
'ن نشدو مع العصافير اللشمس'و هذا الربيع ينفخ نانه 
تحن نتلو زواية التكاون للموت» واسكن ماذا ختام الروايه ؟ 

. هكذاقلت للرياح»فقالت ٠١‏ سل مير الوجودكيف البدايه؟ 
م مذ ؟ هاذا أناصرث ف الدثيا بعيدا عن لحو ها وغناها : 
فى ظلال الفناء ا. أدفن أياى ولا ال حتى -كاها 

محرن مفجع على قدميا 
جف” شمر الحياة ياقلى الباى فهيا تجرب الموت هيبا 


وزهور ال4ياةتموى بصعت : 





(1) راجع ( الآدب وفنونه ) لعز الدين اسماعيل . 


نأم 





0 20 . 2-8 1 142 7“ ,امهو 14 “سيا 1 ا 77 "7 كلا م 0 1 5 اا" ارما ل 6 

0 لل الا ا ل ل 
2 يأف © .لزن 5 2-0 اللا 

11 1 1-7 11 2 - 





' ومع ذلك فلمل اموا 'أقصصى 2 هله أاقص.دة 1 الذى 0 لمذه 
ا ١‏ جر به ة أأض, بأبية 1 «انسة هذأ الانساق |أنتها 0 المتدرج؛ والارتباط 


7 3 وقصصدة رأحن ( إرخائيل تعيهه 2( تقل فيما | لو حودة العضو‎ ٠ 
: اث نراها كالبذة الحة فى بناء القصيدة‎ 


1 


أخى أبنت م بعد الحرب غرنى بأعماله 


و رعظم باش أبطاله > 


وقدس 71 من مأتوأ ٠‏ 


فلا تمرج 1 ن سادوا ٠‏ ' ولا لش.مت 575 دانا 
بل اركع سامت 0 شل عاشم 0 
الى دار موزنانا 


م إن عاد بعد باطري اجن فى ,3 وطاه 
وألق عينه ال برك فى. أحضان خلاله ‏ 
فلا تطلب إذا ماعنت اللأوطان خلانا 
لآن الجسوع ' ابترك نا كبا اي 

سوى أشباح بر ظ 

7 أخخئ قل 6 مالو لم نشأه نمحدن ماعنا 

0 ظ وقد عم البلجء ولو أردنا: ا د با ان 

ايه عزف فآذن لكين لاتسض لشكرانا 
يل اتيعنى المحفر خندقا بالرفش . والمءوك ٠‏ 

وار .فيه هق ناما 








1 :7 "لوي الى مدر ا 0 ا ١‏ "هن 55 | 
: 20 3 / 1 9 2 4 





١ 









الى من. كن ؟ لا وطن ولا أهل ولا جار ب والفنيبة وك عورا . برأها هولاء / قاد 4 


إذا نمنا .إذا قنا 2 رداتا. الخرى والعار 
'فبات الرفش واتبمنى انحفر خندقا آخر 

أو ار فيه أحمانا ع نايتا بين الاك نك 

فهو يصور حال الشرق العرنى بعد لمر ب العااية الآولى » وكيف ( اتاو على الذنييا 'وما فيا أحاديث الدهور 
ساقه الغر - إأما عدو فق القطيع؛ إلناء و دو أ فمبأ مم م الأجنى ) و أحماوٌ 0 ]1 7 م قد اكات عليك كان الألحد العموق 
يماثون نتائج ؤس الحرب . لايصغى لشكوام أحد اا رج رازل / 1 
بهم ظلام القبور من هذه الحاة . فالشباع فى هذا التصوي رالعضوى يتدرج | 
شنا شيا حى 0 إلى - خاة طريعية . 


ى كنت إذا معت . 7سدى وتوجعى 
01 ارم أبى أن لل و لس معن 
اي لك بعد نا قد كنت ته فى الصباح 
إنه يواذن بين حال أغرى ب فى سلطانه وبطولته » وبين حال الشرق | عدتك كات ٠‏ وسمعت ندلى والتواج 
الآ كفان أم هذى ق.ود من جليد 
كباتك ا مها بد اليرد الشديد 
5 الصفصاف ل ودق عليه لا جال 
اكثيا حل مت نه ر 3 الشمال. 


7 1 ان ف أ مر بأن تنعق 5 الفضا ّْ 


فى تعيته له ؛ 7 يدر ج فى تصوير هذه الخال المائسة, حى يذهى إلى تصوير 
الاحياء فى لبان الخوى والعار » وانتهى إلى أن أشرف من هذه الحال 
زر الاحد » وهى نهاءة طبيعية لتسلسل الهور الى ساق » وفها تقدمت 
القصيدة نحو النهاية فى حركة نامية90 . ظ 


مو # ولعل قصيدة ( نهر المتجمد ) لهذا الشاعر نفسه » تمثل الوحدة 





0 5 ظ ٠‏ | ظ ظ شْ ١‏ ا 4 شيايا من م تك قل مذى ١‏ 





د يحاضرات ف الشعر المصر بعد شوق ) للدكتور مندور ١ ٠‏ 
00000171 0000 / سام ن ال ينه يد القع 


” 
6 


ا م 


و 0 »و ةلك الذقية 10 و البحار 
عل ابأغراء ‏ العا : ملى بأنوار انار 
و نعود لقسيم إذ يلاطاف وجبك الصاق الفسيم 


ونعود 01 ف مياهك أنجم اللسجدل البويم 


0 ول ٠‏ كان لى ١‏ جر قاب باحك مدل لأروج 
كقاءك فيه أفواء 1 ات 





35 ئ 0 
ّ' ول 0 تضدى غير مأ كسى ور لد و الال 


«© 


انب 15 فلسي ذا 
والفرق أنك سوف :شط من عَمَالِك ٠‏ ب ره 


0 







و الحد تتسلسل ‏ جز زئأنه نبالا منطقيأ ؛ يرث شمن ذل با 


اأقص.دة مشوهة معدورة 6 و تسر الوحدة .مأ عدر هأ الطميعى 


ظ فأ والآساوب يوام الجر بة 


أراك مكيلا 


لاع تر ى عثل:فنى متسكامل » ؛ له أوله 0 ا م١‏ موضرو2 


ا 


فلا أستطيع تود به على عير ه « ولا اشية 6 ولا حوذفه ؛ ' وإلاظيرت ٍ 


. الوحدة اأمفس.4 والفضة م:كاملة ىو الى إسودهاأ كاي و2 ( 
ب | بموسيقاء الهادئة لا : 4 لو 


و/ا - 

















0 
7 7 
تيدأ بس ال الغهر عن سر 


و 1 كر الشاعر كان 5 نم4 3 | قير 2ه ضاحها 2 و را » 
1 جردته كآبة الشاعر ؟ أم أن المصاءب اتى أحست الشاعر 
ظ 01 الكندة أ رط 


أكابئة و ا ده رءك أن كان ةر ف 


اعد | 06 الصضور 
اذى سيفلك قو ده » وبعيك جريانه ؛ فدسترد 
يت بزدضر د اصفصاق + وتخرد الل : 
نا يوازن الشماعر بينه وبين 3 لاله كن عر الاين" 
حك 1 للحياة كضحكات || روج اد لكنه الآن كالنهر 

زقط من عقاله » » أما قليله هو 


7 : 0 اندت -8 ل طبيعى . سق م | وأأشهو ر ى 
1 ديف ك يصل ااه إلى :آخر امك فهأ 6 وقد خسن أن 
1 يه 3 با ف و شعورى وأحد ؛ لا فراغ 4 : 


' ( شعر الممجر ( للد ليو ر نشأت :ها وما بعدهأ 1 








١ 1 3 5‏ / 1 
5 2 5 4 2 53 ّ 68 م 1 ْ 
: 5 حون )ا -ستدينة 4*2 إخفة ييل د 
ا( . 2 دز 5 00 : ١‏ 





مناه الننقد الحديك 


المنهج الفنى 
اوس 


ال ١‏ هو 7 : قوم 0 الآدى على لا الأصول الفنية 6 لطر 
ف مام اأشعو ره 4 و التعيير , 3 6 وق 'وع هذا العمل أن كان آصةه ا 


مسرحية أو قصيدة 5 اله بال الدمن الآاد فو بيفسره و يس:ظور خصائصه . 
الفئرة ظ وقعمه الشعورية والتعبير, 1 3 ومدى ونان نامير 0 الدى "0 


ظ ويقف .القارىه على زان رلته أو قبحه . 


وهذا | المنبج اميك أل على ذوْق الناقد ا الذان 1 وثانياً على 
الهو أعد الفنية امو صو عية اتتفق ا لل ار ره 4 والتعبير 4 0 


0 دن لا لستطيع أن عر الناقد من دوقِه الخاص ( وتأتره الذافى' ( 
0 مادام ذوقه مثدفا و اعيأ للتندان ب السابقة عليه ٠‏ حياةذ يستطبيع ذوفه 
المثقف الحافل مارب رالقواهد امقر أن > بكو نف مأمن :من العثار 


راشوريى : ٠‏ فإنه قادر عل أن يتخذ من ذاتيته ظ ومن ذوقه الخاص أء ماما 


ْ : 0 الرسوعة 0 


00 فهو حين ,:ظ لل الممل الأدنى 0 موه اد الفنية‎ ١ 
سيحاول ؛ أميعكه © الحال أذ خر - دن فطاق 1 بير ه0 البهم إلى هذه الأصول‎ ١ 


ا 10 شرك العرن فعه فى أسباب حكنه 4 هذا مدل 4 





4 
1 
55 
3 
| 4 
2 
5 
0 
18 
ا 
9 
05 
5 
اكور 
١]‏ 
3 
ابيب 
3 
١‏ ِ 
0 
كان 
د * 
00001 
7 
0 
3 0 
1 3 


500 06 2 
2 ا 


علا 


2 
ا 7 


ان لان ا 
3 0 مسد - 
وك ا سي عه ديرم 
سد طن" 5 
- 9 


0 20 ظ ُ ' 500 011 ١1‏ ظ 555 
ظ ام 

واو أنه اكتق ف الحسم عل العمل الادى جرد ها لبر 6 0 أ ممع 
٠‏ أحد بحكرة . 

1 5 ا المج الفى اعمال ثم مناه اوقد 6 انه هرف اه إل امناة 
2 يتا ل النخص و سيره واستظهار :6 فيه من يارب شعو ربه وخصائص 
ظ ٠‏ تعبيرية ف الخال والصور وطر رقة اأتعين وااوسيق وذو ذلك م شا عن 
٠‏ عل تذوق العمل ادن والاستمتاع اله و الثاثر له والإحساس اليكو 
٠‏ القراءته و سواءه ع ودلأك هىوى الغاية من الفن : 


1 : 
01 1 3 
' 0 / 1 : 
را ا مسح سد 
1 0 ' 1 
00 اك 
١ 1‏ 


٠‏ ومع أن المنهج الفنى ميتم يناحيى امكل ذ الصدون +«الصورةر ادرو 
2 | الشعور رامين ١‏ اصدق العو رى حال النورة » المطابقة بين القيمة 


3 8 “اشهورية وااقيمة التعبير به 0 إن لا الور أن يغفل الجوأ ثب الأخوية 


والتدوبة وألدعروضية ونحوها هن قوأعد الاداء ه الصحيح . ؛ إذ لبعى ماعاة ‏ 


: 0 ذلك كله / دنالا على سلامة الله 6 وبقاء الفصحى؛ ونقاء الأسلوت . وكال 


18 


لضن . وهذا ماعرف عند بعض :قاد المحدثين بأهم ) منهج الفقهى أ 


3 


الذرسى ( ذهب مستقل : فلا جوز ل فصله عن المنهج الفنى 6 إذ هو هن 
٠‏ تمامه وله . 


ان 3-8 


070 
واس وك 


ل لم 


وقدعرف التقد العربى الموج الن + هبن الجاهلية ين كان اتن ١,‏ ايا 


١‏ و ذاتياً ساذجاً ظ < معللا ومفسرا وغللا » على نحو ما رأيناه عند نقاد 


000 الحر ب مدل ل العصر للا ى 00 ى عكر عيد القاهر ٠.‏ 


(م” على هاءش النقد) 















١‏ مه فان ملام فى كتاأ 4 ) طيقّات التبدر أء ( 0 الموج التأثرى الذى 
- به الجاهالرون والاسلاميون على تفضمل بوعش الشعرأء على بءض »6 
و م اأشعر 1 على اسان ذلك لف طقات . ظ 

م ند وآين قثبية نظر إل اللظ واائىق بان حسن الترعر أوا فده 
ويط.ق ذإك عل الآبرات : ولا قضينأ من مى كل دا<ة 57 0 ( : 


م وال+ماحظ متم حاتى الافط وألاء: نى على ما شمر حنا .ل ٠‏ ظ 
4 0 0 الأمدى فى (اللوازنة ) والجرجانى فى ( الوساطة ) 


ْم بمراعاة القيم التعبيرية والقيم المعنوية » ف الموازئة بين البحترى وأنى 
مام غنذ الامداى: . والدفاع عن المتفى عزد 00-6 . 


اقرأ موازئة الجرجانى فى الوساطة بين قول امرىء القيس : 


تصد وتردى عن أسيل وتتق2 بناظرةهن و<ش وجرة مطفمل 


وقول عدى بن الرقاع 
كاتا بين النشاء ' أطارها 1 عينية احور امن به جاءم. 
د؛ الوستان: أيقظله العام فز نشك: "١‏ اا .عه مده 


سس يناكم 
يقول الجرجان : « والأمءنى وا<د » وكلاضما خال من الصنعة » بميد 
عن البديع * وقد تخلل كل واحد منهما حشو لا فائدة فيه فإن (و-حش 
جر ة »او سادر جاسم ) زيادة لإيمام الوزن وإقامة النظم 1 كر 
اللا أفل ٠‏ ولافضل لجآذر جاسي على غيرها من. الظياء.. . ولسكن 
عديا ,هم الورصف بيته الثانى فزاد على كل هن تقدم . وسبق كل من #أخر 





وا لويد" : 
22 ا * 









يبد ل 0552525 
> اجا ا 0 ا 

١ اه‎ ١ "0 -ة"‎ 
7 0 


/ 0 ل 3 ع 3 7 
1 1 : ا 7 8" 1 1 در ل “قر 1 , 
ب ل “لي ز و2 ال 0 
7# 001 
ا سد مسد 








ه- وعلى هذا انحو رأينا أمثلةكثيرة لانقادكأنى هلال العسكرى » 
' 1 القاهر الجرجاق ؛ توضح هذا ال منهج الفنى . 
20 5 5 1 
وهمن عماذج هذأ اليج ف عصرنا الحدرث : 
الدامق كنات ( التصوير الى فى القرأن ) لاسيد قطب : 
مع ى عجز الآالمة !- كان العرب يعد ونبهأ من دونك أللّه يمسكن أن تدى 


ا ا 0 عدة عير أت ذهزية مر دة كات شال 1 الذن تعردون من دون أنله 
ْ رلك 
التصور الفنى يؤديه على هذا الندو : ( إن الذين تمدون عن دون أله ذذ! 

٠ ْ‏ يلقو |ذراباً ولو اجتمعوا له » وإن يسلبهم الذياب شيا لا يستنقذوه منه ء 
0 ضعف الطالب والمطلوب ) . 


٠ 14‏ لأعجر عن داز لخر العا 6 فيكون المدمى جردا باهدا 


فالمدنى مشخص بأرز فى هذه الصورة المتحر 5ة المتعاقبة : ( لن لقوا 
٠١‏ ذيابا ) هذه درجةء( واو اجتمموا له ) وهذه أخرى» ( وإنتى يسلهم 
0 اإثاب شيا لابدة:قذره نه ) وهذه ثالثة . أرأيت إلى تصوير الضعف 
المررى : وإلى الهدرج فى امور ما بثير السخر يه والا<تقار ؟ 


ل الذياب صغير حقير 6 ولكن الإعجاز ف خلقه هو الاعجاز فى خلق 


«الإداع الى هو ف عرص هذه 4 قَّ صوره تلق ظلال الضءف عن 


الجمل والغيل 1 نما محزة الحياة 6 يستوى فيا الجسيم واهز 0" ولتكن 








. ويضحك من النشوة » ويكاد ينطق لفرط حويته وتفتصه‎ ١ 


: التفمىك : سه أله 0 
: ركان , بدث ) اها كان ) 0 ( 


-- م د 


سان احفر الاشماء 


قَْ حاولة الطيرآن حافت الذباب لاسةنةاذ م إسأيه 2 وم عاجزون ٠‏ 


8و3 مسي ين المدترى بال ألر بيع وهو بفءض بالمحة ذكوج بالنشوة, 
و تفتم بالمماة 6 وق طاق طاقة .و 4 فائضة قْ الطبرهة 3 م6 بطاق الضحدك 


الطاقة الفائضة فى الإنسان , وهذه هى المَيمة الشعورية ااتى تجمع بين الحقيقة 


وص حال الربيع 6 وبين الانفءال 7 وهى العاطفة أو التجربة اأشعوربة 4 


و يأ دور اأقممة التعبير 4 ل تخل فأ آلر اع © وهو تال من ادن ؛ 


الببيح » مثل ( الطلق ‏ تال ضاحكا . . . ) » وقد هيأ لهذه الآافاظ 


. نظاماً ونسقاً يحعاها تشع بالصور والظلال , وتتناسق بظلاطها وإيقاعها 
0007 الموسيق مح جو التجربة النفسية . وهكذا تكتمل عناصر العمل الأدبى. 


أناك الربيع الطلق مختال ضاحكا 


وقدزه الثيروز ق عسق الدجى 


دن المعسن حى كاد أ رتكاءا 
أوائل كن بعس وما 


بفتقها بر د اذى أفكانه فثك حول ف كر 0 قل مك 


إن جو أله ١ه‏ هنا كله جو دذة و راشتسم و احير عن مكاو و قل 
ساعدت شاط والصور ١‏ إيقاءها وإعائها وظلاها على رم هذا الجو 


. التيروز (. يذه ( رده م والندى : 8 و تجاه - 


١‏ واخال الف اعناه واف الظلال الل تطنهها غتويات. 
الصورة 6 وق انه التخبيلية 6 ف ع>اولة الخلق 6 وف التجمع له مم 


و تخد ذه ظ 
الصور المشخصة إطار! من الاافاظ الملائمة الموحيمة بالجو النفمى المنالق 


٠ 5‏ ٍ : مسد 6م مده 


١‏ الصو ركلا صور مشر قه يل . فالربيع يكاد أن يتكلم )» وهو بلمه 











١‏ الحييب الزائر قَْ عسق ١لا‏ ل بوابتى عق غلائل هله العرائس 6 ويبمون 
ظ حود روث الهوى 0 


َ وان ار اضر رهذا 0 ل ار و 8 0 5 ف ار دبع ؛ 


7 .وخرجت من حماتها 6 و رجت بالنوار النسبي 6 والزهر الزاهر . 
تريصة على أن تظور مفاتمها كالانى ١‏ ل لتصدى للناظر.ن 4 وتحاول 


ظ -." أءه : : 


١‏ ل كتزصضيا نيار زعرلالام 


ادر 3 الا ص_دت الذ كر 


تبرجت يمد حيساهء وخفر 


ص وأاصمة بن عرد لله المشيرى 


1 ى يصور لنا تجربته التى عاناها من 
٠ 7‏ حب ( ريا ) ابنة عمه » وقد حيل ببنه وبينها » فلم يطق المقام فى أرضها * 

٠ 7” 0‏ ارا فى خاج الأآرض , ولشكنه لم يكد يتجاوز البى ٠‏ وبحول 
١‏ سجبل ( البشر ) بينه وبين الحى » حى يغليه الحنين » وتستيد بك الن لرى ؛ 
شيهاة:: 


فلا يعاءق البعد عن مو أطن الاحية »؛ و ١_كنه‏ يغاب لسك 


0 يَلفتك نحو الحى » حى وجع عرقا رقيته من طول التلفت : 








َ' الورد ) النوم ( ا / نائمة ) وهذأ وى وأشرن ومدى وقظون ْ 


- م أنوتها ؛ / لك ٠‏ ى ذا جأء ٠‏ الربيع : أبسث 0 6" 


يد 


م-- 2 وو د خسو 
ا 0 5-5 0 : 3 ا 
5-53 3 1 


8 





الختب سيد" 




















خنلت إل ( ريا ) ونفسك بامدت -مزارك من ريا وشعياً م معآا 
لقي نحو الحى دى وجداى وجعتمن الاصغاء لبتأ و أخدعا<1). 


ولمارأيت البشر قد حال دوا وجالت بنات ااشوق حئننزا 0©. 


بكت عينى اليسرى فللا زجرتها عن الجهل بعد الحل أسيلتا مما © 
دعل تلك الارض ما أطيب الرى وما أحسن. المصطاف والمثربما 
0 الام الخ تم لي عل كدى ون عفية أن تدعا 
وليست عشيات الجى .رواجم إليك ولكن خل وينيك دنا 


فبنا عاطفة متأججة » نحس لفحبا من الصور والألفاظ والاحاءات الى 
عبر عنما أوأنيا وه أدبية تقيض بالدموع والمزين والتصدع . وتوحى ١‏ 


بو الا اج لل الذى عملا نس للشاعر . 


وهذأ ( التلفت ( جر سه وإبقاعه المشدد » وهو بوحى لشده تماق . 


الشاعر الى ى ؛ وحرصه البالغ ءا 4٠‏ 26 وكراهته مفارقتة تراه بصورةأةوى 
يتلفت فا القلب نفسه اه يكل المنق من التلفت و حال 'يين. المي 


وديار ال». 00 


فالثمر يف الرضى كر مع صحره على ديار أحخنابه . 327 أصحت طاول 





(1) الليت صفحة العنق . والاخدع عرق فى .جانب العئق . الاصغاء +. 
التلف والممل . ش 
)١(‏ البشر : جيل فى أطران تمد ٠‏ بئات الشوق : دواغيه : نرعا : مشئقات .. 


00 قالوا : إن الصمة كان أعور العين اب . لوقيل إن الشري قرية: 








ينك 


7 رسن تيس ذكر اه ويقف عل الاطلال » فيطيل الوقوف > <تى 
ظ 2 ٠‏ تنهار مطيته من التعب الشديد » ويضج أصحابه بلومه على هذا الوقوف 
الطويل ٠‏ فيضطر إكى الانصراف معبم وو تائيس اسن" إذا فيك 

| : الطلار ل عن عيئه تلفت قليه‎ ٠ 


وأدد مارت 0 ديار فهو وظلولا يك اليلى 01 ظ 
) فوقفت” حدى م من لغب اضوى وج يعذلى ال اليه 439 
و تلفت عبى 1 ل خفيت | عى الطلو ل لدت القأب 


هدو الصورة ري الثلغت يتجاوز اامين والغنق إلى القلب 2 وهذا 


0 يدل على شدة تداق الشاعر با ثار أحيايه.و نرى لفظ ( لغب ) دل ( تعب ) 


' لأنه أدل على التعب الشديد» ولفظ ( ضج ) يوحى بالضجر من 
1 3 : م يدل عل 4 لفل ( 8 مكلا ,2 2 لفظ رج الذى 


4 طول 


4 - مات لآنى العلاء المعرى صدرق 9216 1 وقلك دشيقة لو 1 


5 1 لينا بجردة عل عام ناءولمتمز عواطفنا » ولم تشع رنا بعاطف:ه الهزينة 
3 ظ الى افبلث' يموت صد شه فنشيف أ ستطاع أن يقل [لينا إحساسه با لفجيمة, 


رشعوره الى ؟ لقد لا إلى الءتصر ااتميرى والدورة الأادية” ؛ فورض 
نذا صوراً ألدة مثيرة للأساة الحياة وشقائنا فا وهايتنا امفجعة » ومصيرنا 
الحتوم ٠‏ فقيور تزولء وقبيور ر تقوم » فيتزاحم قمأ الاعداء » وبلثق 
الخصوم وهذا الثراب الذى ندب عليه » ونطوٌ ه بأقدامنا ماهو إلا أجساد 
شما وسنكون من كذاك 5 بأ دوسه من يمك قا بها وهكذا : 


. النضو : المطية التى يركبها‎ )١( 








١ ِ -‏ 
ع اي 9 
الب 


1 
اتن 


ا ال 
ا سيا اال ل لك 





2-2 
1 - 9 3 1 وم 39 4 ا 

171 7 101 تر ب عن 53 520000 5 47 1 
: لال ا و 1 بايا 2 ها 4*7 

6 ا ا ع ل ال ا "قب 


ج- ؤم | 
ظ صاح هذى ةرورنا مما الرحب فص بن القيور هن عهد عاد ؟ 
خفف الوط مماأظ. نأدم الآر 213 عن هله ١‏ ادياد 
. داب قير قد صمار قبرأ مارآ ' ضاح 8 من تزاحم الاضداد 
تعب كلرا الحياة فا أعجب [2 من اواعي ‏ ى. أزواد ١‏ 
وهكذا استطاع أن يو ر فى نفوسنا ويملأها بالمسرة والامى على 
مصيرئًا , ا ذلك غسب ., بل إن أبا أعلاء كان فتيح الشعور » شامل 
الاحساس ع بحيث لم قمر ي بكر بته على اليو د الفردرةغ و الجر بة الذانية, 
بل جعلها تجربة إذسانية شاملة » تصور مصير البثر ج.ماً . وهكذا كون 
الشاءر الفذ »فد نفد من خبلال تمر , بته الشعورية الذاتية المجهدو دة إلى مجال 
العام الرحب ٠‏ خمانا نطا لعل المءاة كلها بعنائها: ونياءتها ٠‏ وعللى الأحياء 
يعم صر اعهم ومصيرم » وعلى الوجود الإنساتى فى جماله الفسيح . 

ع أن الدحترى م مع الا.فة المتوكل » حدما دخل عليه 1١‏ تام وان 
فاغتالو م ففزع البحنرى طذه ال-أسأة ؛ وححزن أشد الحرن لمصرع الخليفة, . 
و هاجه مشود القصير والخران يعيث فى جواننه ٠‏ ودب فى مقاصيره ع 

و متك أستاره » و يدرد أهله . فالمشمهد هنا هو ( مصرع المتوكل )» والماطفة 


ف اتفعال الحترى وناره هذه الفاجعة » فلنقرأ ماقاله وهو يصف قصر 


: الخليفة : عند هو ل المفاجأة : 


وأنس وحش القصر ذْز بغ سمر به وإذ 'ذعرت أطلاؤه و جآذره2© 


وإذ صمح فيه بالر حيل فوتكت على عجل ان © و 0 


2 








شار 7-6 مه مق رش ٠‏ وان اد ذلك لد ما سان تبك 
2 و الاطفال 5 اجن والفزع . 


طوف تن 0 
4 2 356 


7 
م 


هوم - 














إنه ل يأ نا بالحرن ء ولا يحلجل بفداحة الخطب » ولا دع العيون 
ا 0 بلغ مأ يرريد من التأثير فق التفوس» 
0 لبأ إلى ال.ال والتصوير المؤثرء فعرض عليئا صوراً ألية » تثير 
2 غضب » وتمهز مشاعرنا فنحز زن 5 حزن ء لأقّد صو د اكشاء الفصر, 

لفاله فى صور بقر الوحش والظباء» وكيف فأجأتهم الكارثة فريعوا ». 
ا فزعو عوا ؛ واضطر بواأشد الاضطراب والمّسوا النجاة بالرحول السريع » 


2 م أر أرانا فت حورب ل 2 تعر 6 ومزقوأ أمةا أره 6 وحطموا أثاه ٠.‏ 


٠ ْ‏ ونجد ذلك الالفاظ والصور الموحية مدا الجوء المصورة للأابى 
1 , 4 ٍِ التتخر , ب - والأفغال ( ربعم ذعر - صيح - متكت ) مبنية 
للج بجوول ؛ أن المفاجأة وما ساد القصر من هرج واضطراب وفزع ٠‏ كل 
ظ ذا ك 4 لم يعرف معه من الفاعل , بل إنه شذل الناس عن البحث عن الفاعل ؛ 
وذلا وذلك كله بوحى بالفزع وهول المفاجأة . والصياح بالرحيل يوحى أيضاً 
بهذا الجو المفرع » والتشديد فى لفظ ( هتكت ) يوحى بأن الخربين 
/ 2 + اصغيراولا كبيراً إلا نالته أديهم . 


2 


3 : 3 0. 


0 و هكذا 0 هو ل الفجءة ؛ و تأسى لما ) و 3 بفداءتها 3 

ا ا سب 0 لي استردت باء جاب المتفى 4 واتفعات م مك » وأهتز 
8 إحناسه ٠‏ هى 0 “ملو وه ل ذوى قُْ ت#فسيكه »© وقوى شه العظم » 

3 17 يرهب الاعداء 6 و يتعهيوم كل مكان 5 فلا يفاتون مك 6 ودين لشيعت نفسه 
: بعاطفة الم.مة والاجلال و دوه , ونوهج إحساسه يعظمته وقوته 4 
٠‏ آراه أن ينقل انفعاله إلى الناس » فاعتمد :على الخيال فى تلوين هذه الفكرة » 





١ 
3 1 
1 
3 
1 
ْ 











جد مو ه لد 


حى إستشعر وا سساطانه وبأسه على الأعداء , شل 
و.بفتش عنهم قُّ 1 مكارة حدى خاف ادراب 
كالعقاب امل 00 م هق جا نمأه ؤوة 
وقد أدى ذلك ااانا 
والارهان : 


تعهيمم على اط 8 


أَنْ قاشه وشو سير [لمهم 


طلييهور على الامو أه حتى و ف أن تقاش4ه السحان 
موز الجش حو لك 0 َ نفدت جنا حها العققاب 


٠‏ 0 وأ العتاهية بيرى أن الخايفة الهدى جدبر بالخلانة له ا 
1 و نيا لااتضا ح إلا له 1 فصورها ساعرة إليه : منقاد: له , اد" 
لَه سدع.دة به و[ حار إذلاك ألفاظاً موحية جو 
6 الخثار 1 راقصآ وام لاه 
وأختياها اختيال العر وس شر عرة به : 
أتنه ' الخسلافة منقسادة أ الها 
8 
ذم نك تصلح الااة وم بك يصلح إلا لما 


4 - ويصور ااتنى حال الواجد المزين 1ل 
إطلاق الزفرات نا لهم 


اللا قاد والسعى والفر<ة, 
شاع , ليو حى إممرعة إقبال الخلافة عليه؛ 


[انننكه ##رر 


روب »؛ فهو سإسكت من 


وت عن أء و در 6 3 نيكرات تعب وإعماء . 


وللواجد المكروب من ولي . ظ 
للواجد المكروب من زفراته سكوت“ عزاءأو سكو تلذوب 


فاليت بكل مافيه من ألفاظط وإشاعات 6 (اصور جو 41 


وما فيه من حزن وعناء ووجد فالآالفاظ ( الواجد 11 
لغوب ) كل منها له ظل 


روب الكظىم 
و بز ف أت 


تفبى » وإعراء* شعورى ٠وكلها‏ مجتمعة تسق و تلنا.ق 


و م 1 كز م بدن ٠.‏ 













لالها النفسية ١ ١‏ لتوحى إنحاء كلياً يحو المكروب الحزين؛» وتلق ؛جرد 
قا نفس السامع صورة هذا الجو ... وكل لفظ فى مكانه قد اختاره 
عر ليوحى هذا هذا الا>حاء» محيث لا يقوم مقاءه لظ آخر . 
فلو قال ( آهاته ) دل زفراته »لما أآسقته ع المكروب» لآنه إزار 
" تأوه . ولو قال( تعب ) بدل لذوب أنقص 3 والإاء » لآن التعب 
جوساآ ووقعاً دن الأثو ب تلك النكلمة الى تواحى #رسها ونظلقها 
ظ 1" ب [اشديد . . وفى الشطر ااثافىالعيارتان : ( 1 دا او سكو 
1 ب ”2 بزفرتين متعاقيتين » فىإيقاءهما؛ و هكيذا تتعائق الهم التعرير بة 
: ع ال م الشعورية” . 
ول ولنحن مع اابحترى وهو <زين متأم لهال جماعة بينهم قرابة 
1 الام عرق أشب بينم قرأبة ورحم » وقد أدب ييثهم تال أنسام حق 
1 قرابة» ووشيجة الرحم فرقت الرماح أجساءهم » وأسالت السيرف 
دناه كم استيقظت فييم روح القرلى » فندءوا على ماح دث بينهم 
ف اكتجار : 
شُواجر أرحام ملوم قطوعهأ 


00 شواجر أر ماح تقطع ا 
1 تذاكر يه القوى فاضت دوعو 


إذاأ ادتر اااق مأقفافت دعام 5 
1 49ل استطاع 9 إشعر'أ بالمسرة الى أستيدت به : والايفت الذى 
0 استوكق عايه هن قال باشب ين الآقار باع قبعب الندامة و الآاسف . 


١ 1‏ وقد أثار ذلك ف نفوسنأ تلك اله ورة ار نه ة ذه الرماح المشتجرةاتى 
3 تلام الارحام 0 ومزق القر آبة ؛ 49لى جم خماله الر<م وجماها دون 


(1) راجع النقد الآدنى لسيد قطب ص 4و0 


















و تأملهع حى إذا اندفع التعبير هذه اختار له الاطار أل 
العمل الآدنى فكل م أله . 


االنفسية الى سس 








1 
حر ال 
لاع ل 















ال 
001" 
111 
ا ل 
5 05 


عن قبر ليلى » حتى إذا اهتدى إليه بما تحمله الرياح من راحتها 
أخذ يندما و يتفجع علا إلى أن تنهار قوأه » ويبلغ به البأس 
الحياة مبلغه » فيخاد إلى الراحة من عنائم! , ويلفظ آخر نفس فى سراج 
ْ لين قد إلى الايد بجو ار أمل . ظ 

وقد أختار ذه الانفعالات النفسمة الصورة الشعرنة امناسبةلهاكار أينا . 
"١‏ والوحةة الفنية العضوية ‏ وإن كنا لانؤمن بها فى الشعر الغناق ‏ 
نمثل هنا فى التحام أجراء القصيدة وارتباطها ارتاطاً عضوياً » حيث 
بط كل بهت بما قله و يمأ بعده 2 و سال الافكار ليله منطق.اً . 
اتتدرج تدرجا طبيعياً حى تبلغ نهايتها . 


علائماً للدرقف , وكأنه زفرات قدس االاهفة امتلاةة وهو فى النزع 
الأخير . والقافية . ويها توجى بالتوجع المرير . ظ 


١ 


أما الموسيق الداخلية فإنها تسرى فى أطواء الصورة » و تمن محم 


ونطرب 4 1 ولكانا لا أستطيع تفسير مأ 0 تحديدها . 


وتتعاون الالفاط بأعاءاتها النفسية على تصوار الجو الزن م فمأ ظ 
هن الدموع والثكل والبل والقبور . ال كين 


فإذا رجمنا إل أخنو الشعورى الذى بز ييه هذه الصورة / ونوى له . 
وجدنا العاطفة القو ب الحارة التوهجة فى نفس الشاعر + ومع أنها ماطفة أ 
اس ل شوق ,ء ولكن شوق استطاع أن ,تقدص شخصية 

2 ف جو مأسانه ويعايثبها . فليس من الضرورى أن كر اأتتجر بة 
ذاتية؛ مادام الششاعر قادراً على الاندماج ذها . 


قس » وأن 0 
اس ارت ندل ليه :م يتف طية لوك انلع 


وأشير هنا إلى الفرق بين ( التجر به اأشعورية ) وفى الانؤءال العاطى غ ' وهكذا :نمو الفكرة #رتدرج تدرجا طبيعياً 1 
:وبين ما يسمى ( التجربة الشعرية ) . 00 ظ 


0 ؟و - يقول طه <سين فى نقده لقصة ( شور زاد ) لتوفيق الحكيم . 


فال نه أأشء 1 1 أب 1 ظ 15 ظ 5 01 | 0 . ء: 
ا 4 إلا 6 عل ٠‏ إنما انفعال الشاعر بمشهود أو فسكرة أو ٠‏ «ه.. . من إذن أمام محاورة فلسفية من محاورات أفلاطون ؛ وللكن 
“وجو ء اشعاة يستهرقه ». و يسةولى عأيه ' فينديج فيه بفسكره ووجدأنه ٠‏ 


ا ب صاغ إن هوذأ الهو 5 قَْ صمعة أدبية ث.لية ُ ف القصمة مناظر حسهأن 


شعرى امناسب . فهى وفها موسيق رقيقة خفيفة جيلة الذغم . . إنما أثر فى متقن متع » دقيق 


: 1 ااه مع 0 بارع الصورة م( خليق اليقاء كك 60 © ه 
والاجر بة اأششعرية هنا فى أببات شوق ت#مثل فى جراة الاثقيالات 0 | 00س ويقول ميشائيل نعيمه فى كتايه ( الغ ريال ) ٠‏ 


تع سلا 5 ٠:‏ 3 : . 
رت على الشاعر ؛ وهو مضطرب النفس, موزع الخواطر, 0-6 


00 


(١)كتاب‏ ( فصول ف النقد ) لطه حسين . 





7 





ول 


أنادى الرسم لو ملك الجوابا وأجزيه بدممى لو ثاب 


ووقفثت قأيلا كل إذا ؟ ا أطالم #هصيدة جاه 


لح عزوق فا ليذ حو كي ... . لبيك مير » بو اا . 
أقول الئاس : : أناس إنى بكيت » لمابى معى أخد . ولكن لو أدخلتهم 


قلى* "و قد جم ثم أن *نَ فده ) ى فذحت ىم فى 6 ع أ معى أشد ع . 


وهذه مهءة الشاعر , صف العاطفة ولا يذكر تنيجتها الخارجية . أما هو لا 


الذين إن حزيوا قالوا : بكيئا . وإذاة روا قالوا : ضدكنا . فليسوا بشعراء 


وهل لاايل إل وصف المورن إلا م 1 صف الى 
إلا بالضحك ذ1» 7 3 7 


لية أم عصرية . إذا 
وقف أمروٌ القمس ا ؤله تكاف ١‏ 


فى كانه ولا لجع . 6 ن ما الذى يكيد دوق وعر الأدلى؟ لين هل 





1 عل “ا جنا ”ار الل ١٠‏ 
ا 07 : “ / 2 1 0 71 0 / 5 ( / 
0 1 م 
00 لد 1 
1 14 0 2 ا 0 00 1 
1 : 1 ل / : 1 . 
١‏ 7 الل ني - : 
01 1 8 م« 1 7 1 1 1 3 : 
ذل 0 ]> ام 
> ا 55 1 , ١‏ 
ك7 له 1 ١‏ 4 9 1 به 
ا 4 © ٍ , 1 ا 
ايك , 12 
3 3 : 
ذل : 
33 و 
اه 
7 3 


00-7 











5 ن) النبج الفنى ) هو أع مناهج النقد » لأنه منيج التذوق الفنى 
٠» ٠‏ والتقويم الموضوعى للقيم أأشعوربة والتعييربة 0 متظهار 
لفن والقبح 9 إلا أنيا لا نزال مادة إن در أسة مدى تأر 


١ :‏ ياد و رصضاحيه الو نه هل و اأمئة و 7 6 لان ا 0 . بماته 6 


٠‏ بتحرير النصوص الآدبية » لتأكد من توا وص تسيتها 
الها ظ 

01 كس ذلك فإن هذا الممج وده لا 1 أن يستقل بتقويم الفيل 
لاولا كن كا 1 

00 لانه وحده تحر من ص لذة الوق قَ الفنى ير ص 2و 9 
اام 0 والاستمتاع قيمها ال 00 ظ لا 

0 - على أن البق إلى الى اسة انار خة حال اما الاعهاد على 
5 ل آل برئة » وفى كل وم . 

1 فإذا أردنا: ند أن :: نثثات من صعة نسبة أننات .لاءرىء القبس » 


م“ ا 


بصحة تقو م كر الادنى: 17 ا 11 » بل 0 لض ْ 


1 المج 0 ف هآر أ النا بين ( والموازنة بن اند وص وخصائصيها ' 


1 
0 
3031 
1 1 
1 
ك1 
0 
[(الها 
ع 
11 
ال 
5 
لوك 
اانا 
0 
1 
! 
! 7 
/ 














هه 
ذلا ول هن توق الشبء. ر الجاهللى والتعرف ع +صائصه الفذر 3 6 م تذوق 
آم فى القسن واستظهار ختصائصه ع تذوق الابيات المراد ىة 
نسلدما » ومعر ؤه خصائصها كل ذلك ل در أسة ة المشة والوسدط الو عن 
ا تند الهج التارنخى على 5 العو 
وم ان ات فى الممهج التارخى : 
0 لمق اد النافض فى تلبع الاحناانف » بالاعتماد على الخوادث 


البارزة وحدها 6 فد تكون ماك حوادث صويرة أ كير دلالة من 
الاحداث الفذة . 


# ل 67 الجازمة م عل :) الترجمة من الطندية 9 الحصر العيافى 
هى ا أو بدت شدخ أ هد ار اللوارى هى السيب قَْ انتشار ال 


ا عرالة الحجاز عن االساسة هى الى لك الُزل ( ل هده الأحكام 


عرضة الخطأ . 

م إلغاء قيمة ال#صاقفص والبواعث الشخصية 00 بجعل العبقربة 
اراس انار البيئة : نعم إن العبقريات الفذة تتأثر بالبيئة والوسط » ولكنه 
لال دود ٠‏ فالبدئة تلون العمةرية 0 ؛ ولكيا ١‏ يدها 
أو تتكؤن طبيتا أو تلق أسباها .إلا لقت نا أيثة 3 لاا 
فثله » و(-كان شءرآأء عمصر شوق كلهم عبافرة . 


إن ألء.ة قرية ( فانة ( 3 ف ونا 0 ا ؤله بد من دراشتها 
ليده بوسائل أخرى كا منهج التفيهر أو الفى 02 


)0 ا( النقد الآدبى ) للسيد قطب . 
























0 اسه 4 بو 
7 حال لا فنى لنا عن الع انار ينين فإنه يساعدنا كثيرا: 0 لهم 
ل الآدى وتأره بالبيئة والعصر أو تأ ثيره فيهما . 
١‏ 0 0 
أو م ف النقد العرى فى القديم هذا الهج التار يخى 
16 اتن يمه ا ا كلدى قل 
وبثاتهم ينهج هذا المموس . 
0 © والآمدى والجرجاتى وغيرهها ممنكانوا 0-000 
ويوثقون نسيتها للاحداما , : م بوازنون ؛ و؛.-ءون عن سرقات الشمر أء بين بال 
1 أبق واللاحق والودسن والمقصر 6 واتحدون عن 9 بر الدداوة والوضارة 
١‏ لوالادب 9 ذلك من المنهج التاريخى . 
1 وغل وذ النحو ترى هذا المنبج فى (الكامل) المبردء و(الأأمالى) 
اال 6 و ات للأصفهاى وغيرهم . 
ل : 0-1 
8 وف العصر الحديث نجد ( طه حسين  )‏ ع هذا ليج فى ( ذكرى 
الى العلاء ) نم وف 4 4 الا خرى .. 


20 وكذلك (أحمد أمين) فىكتبه ( لخر الإسلامء ضحى الإسلام» عه 
: الإسلام) وال ستاذ ( طه ابراهيم ) فى كنابه ( اريخ التقد عند العرب ) . 





























1 


« معرفة اليثة ضرورية فى نقدكل ٠‏ شور 6 0 مه ع فكل جيل , 
5 ولكها ألزم فى مصر عل ! دخصء ص 6 وألذم من ذلك فى / فى جراها المساذى. 


عل الأخض'. ٠‏ أظهرت 8 0 أل ع 4 ىَّ 0 دين 0 فمها: 
طلائع الثورةالعرابية. .-. . 1 0 0 1 


والدكتور ( عبد الوهاب عزام ) ف كبا (التنى ) . 


ظ والدكتور (زى مبار ذك) ف كايه( الث الف فى القرن اربج ) , 


او الغلاء مر من كرات ععمرهء قد علق إنضاجها ال مان 
والمكان والمال أأسراسية والاجتماعية ابلدى الال الاقتصادية . ولنا: 
حتاج إلى ذكر ر الدين فإنه أظور أيراً من أن ندير إلبه : ٠‏ نالرجل لم يترك 
طائفة من الطو اف فى عصره إلا أخذ فنا و أعمااما ٠‏ إن الحادثة التارضية 
والقصردة الشعرية ع والذطية يحجيدها الحطب لساة إأهةها ادكاتب 
2 كل ذلك أسيج من العلل الاجماعية , . 


ب ويقول ( العقاد ) فى كتابه ( شعراء مور م قَْ لتيل 
الماضى ): ظ ٍْ 












7 سر م ايه . 1 


عسيلا وس 


والاستاذ ناد )اق كاب ا( تشراء مر وينادي])' ول عق | قول فى حدبثه عن ه شاعر الفول + عبر , قاد ربيعة : 


بنَ الروى - حياته ان شعره ) » وإن اعتمدكذلك عل مناهج أخرى , لسر الذى عاش فيه ابن أى رييءة فى تلك الييئة الى نأ بينهاء 
مرا غزليً ف جبع أطرافه 1 يشغله الزول »ولا 08 ا الدولهه) 


وأ < عب ب على 2 1 ّ تداق عقسةك . . فلس العجب إذن أن أستغر ف 


8 6 ل تبه (أصول الآدب ) ' والاستاذ ( أحد العايب ١‏ يك الغزل ديوان شاعر واحد ضخم أو صذر 5 أن تفرد 
ف كاه( النقائض ف الشعر ارق ). والدكنور موق رريى) 2 0001 00 
( الفن ومذاه.ه ف الشغر العربى ) . 


ءْ إلى دبرعة ب ةا 0 امسر 
ا 
1 


ا شول الدكتور طه حدسين ف كتابه 8 1 © نأف اأعلا, ٠‏ 


0 
١١ كه‎ 






33د 464606020 |0 ٠‏ 
ا 1112 1 1111 اذآأآذأذذذت ل اا 00 
د 6 5 د - _ 0 11 1 ال 5 0 . 0 ' 3 * يفن : 

: ْ < 2 : 8 2 














اليج النفسى 
من دراستنا لعنادمر العمل الادنى عرفنا أن العاطفة والت 
0 من أم عناصر 68و ذلك من غير شك عنهمر ١‏ 
1 باعتبار صحائها بالجو الشعورى وار تباطها به د قعد عنه يرا نفس كزلاك 


ومن هنا يدخل (عل النفس ) فى مجال النقد الأدى ا يكدنى إن . 


٠١‏ > عن عحملية الحاق الآدقى. وكى نمت » وعن المناصر اق 
وغيد الشءورية فهاء وع. الملاقة ,ي. 8._ د 
"خمدوريه فبيها » وعن, ! لاقة بين التجربة ااشعو دية والدورة التعبيرية 


وعن اليواعثك الخفسية 1 أو حت للد بب بهذا العمل 
ان ْم عن دلالة العمل الادنى على نفسية صاحه . 
؟ - وكيف كان تأثير هزا العمل فى نفوس الآخرن . 


وأقّد شاع وذا المهج ق الهّد الحديث بعد أتساع جال املو 1 الاسانة 


أمثال 0 > ؛ اذ : 
رويد ». , اذى ريل جامع الإبداع اذى إلى عةد نفسية ) إفى 


و2 
بأنه حالة من ااتسانى نافاءة 5-6 


3 : عن صر ضص أشمى ”2 العياكر ه26 #لبه كيثت 0 
قم فى الصذر » وإن غالفه ليذه ( إدلر ) فعال 1: 


النقص . . . إل . 


“ىر 
بس وع بال:«ويض عن 





9 
2-7 















ريه الشعورية. ‏ 
تفسى . بل إن األصورة التعبيرية . 


عورية- 


:5 3 00 . 
وانتشارهاء وءلى الاخص ( عل النفس) الذى اتجه إلى «جال الآدب على بن 


"١ 2" 1 
1 0 
33 ا‎ | 3 


وما من شك قْ أن الدر ساف اأنفس.ة أساعد اانائد كثير أعلى اب ْ 


4#+““ل“ع ‏ غ+78424434ع474لل#حت1[1[1#11#رًءورٍ 
| 6 يكن 3/ 7< 


1 5 آا- 


8 


9 كه اف خاجات نفسه » ودو افع سشءوره . 
وقد أجدت هذه اللدراساث كثيراً فى يجال القصة والئثراية والترجمة . 


ولكن خشى ءن الإسسراف فى هذه الدراسات , فيتحول الثقد الأدى 


إلى معمل لاتشرخ انفسى » ويغوص فى سراديب النفس » فيختئق العمل 


5 
31 


0 
. 
ا 


ش ذدنى قْ أ أء اللدشعو 5-0 البكدت 7 اعد وما إلى ذلك . 

الكونمن نتبجة ذلك استواء الغمل الخد وااعمل الردىء ء لأانهها 

١‏ وهكذالا أستطيم أن نتبين قبمة الجودة » بل لا نستطيع تذوق الجمال 

"الَو و الاستمتاع به إساب اعذناء القم الغذرة ف مجاهل التحليل اأثفسى 1 

تماما 3 حدث لأبلاغة العربءة الى كانت إلى عهد عيد القاهر من يأ من النقد 
الفنى والقراعد ؛ معتمدة دلى الشواهد التطبيقية . ثم أصبحت بعد ذلك 
كل ساللسكاى وغيره مجرد قواعد جافة مقصودة إزاتها » وصارت 
٠‏ بماذجبا فى غابة السخف والرداءة . . 

00 وإذن فيجب الانتفاع بعل النفس فى دود الضرورة التى تحتاجها + 
وف نطاق ماذكرناه» وبقدر ما يعيننا على فهم الآدب والأآديب » بحيث 
1 ا دعل المج التمو و 1ه هو أجمة أأنص الادنى ؛و يملع صلةنا بااميج 


, ٠. 1 2 
/ 2 5 5 5 : 


: ا ل 


١ 


وقد غرف النةد العزنى القدم ( الملاحظة انفشية ) ."م 207 


6 4 





ظ ١‏ + لفن قبية يذكر فى كنابه د شعر والشعراء ) : » أن الشعر 
دواعى مث اط ىء ) وشعث المتكاف 


ومنهأ الطمع 6 لود 6 وها الك 










وى ». 
7 1 + وقكز أن امد إن بوسف آله لاق يعقوت (خريي: د رياد 
0 2 مدصهورن زياد اعنها من م اذيك فه دا ٠‏ قال 4 1 ذاك تقول 
0 على الر جاء 6 و من اليو م نفو ل على الو فأء .و همأ و ل دعل ٠‏ 
١ 00‏ 
1 كا وصف الما كن والأوقات الى ى اسرع فيمأ لمر : و استميح بيه 0 
0 اعدو 04 جانن 8 الى - قاس 0 الآدن ,عقدار لير 6 
1 0 عل 7 ل ديس عد إذا 0 مثلك أن ألاما 
7 اس 0 07 0 1 كيف د نفسك عدت إشاده 4 
1 ! ديرد اختللاف 58 حدوال اأشعر من رقه 0 صلابة ؛ ومن مهولة 
و ١‏ 3 
ّ 3 دعودة » إلى اغدلاق 86 وركيب بالخلق » فإن سسلامة الطبع 
3 ظ و دماثة الكلام مدر دهاية الخلقة 
1 ؟ د وعد 0 الجر جانى يقول : « فإذا رأرت البصير بجو 7 


6 اسم مدن شور 1 ؛ أو سه يجي لل 0 ٠٠‏ فاعلم أنه لدعو للم مك عن 
٠200‏ "حوال ترجع إلى أجراس اروف ' دك ظاهر الوضع اللذوى , بل إلى . 


م بشع من 0 له فزأده ؛ وفضل بقتدحه المقل من زناده ‏ . 


الميا 10 4 ١ 8 1-00 25 ١‏ 
١ 1 1‏ 1 اع [آزة 2 0 ١ 0-6 70 0 ١‏ 11 يزلا | 
ادن عت 0-7 15 5 1 
6 يللين " فلت اال بال 10 8 


.مما اله رأن 6 وهنها الطر - 6 























ويددسر الأثير العثيل إلى غلل وأناباب نفسية ا يقول :.:'فاوؤل ذلك 
رةه ره أن أنس النفوس موقوف عل أن بخرجها. من ك 57 ٠و‏ ف ل 
0 بعد مكنى . 0 لخ». ظ ا 
8 اام إذا اسع 
| كان أشدكان إل اوس وفع الي اانا 10100 


مقر بت التشييوات وجودت: التماعد وين الشيئين 


5 وقول ف لمانا . وللاغة + 2 إن 44 نأس. الجودة الادبة اير الصور 
بانية فى نفس متذوتها » 0 
00 ات هناك لفتّات نفسية قوية تيه [أيها علماء اللاغة, 'ولاءظوا 


بأعواطف القائل ومشأعره الياطنية وأيرها ف قوله :0 وتعليلهم لرمعض . 
1 ماب بالتكرار 0 بأن ذلك للداذذ ا و التدنن 4 .كول الفاون : | 


| تمتع من شمم عرار تحد 


١‏ آل ياح.دأ نفحات 4د 


ف بعك العثية من عر أر 


ورياروضه بعد القطار 


! "ير أعظلم الخطب مكل أ, بمأت لق 01 د لكر 6 حءدث 1 م 
ره عل أن ليس عزلاى لبي ظ 

: ه و 3 خلال العسكر ئ ل ) المناعتين ( طّّ ل‎ ١ 

١‏ , إذا أردت أن نك مع لاما فأخطر معأنيه بالك واختر له كرام 
اللفذ 4 وأخلة عا ما دمت 3 شباب تشاطك ٠‏ فاذا غشيك الفتور 5 : 
٠‏ انالا والخول . 0 0 الحالتين 8 ايدغل قُْ 1 لملاحظات 








اأخفس. ور أن ذا الرمة 59 لفك تفعل إذا: انقَفْل دونك ١‏ 
0 .. فقال : كيف ينقفل وفى ددى مفتاحه ؟ قبل له : وما هو ؟ قال : 
الخلوة بذكر الاعقاف. 


و قل لين ؛ كك تصنع إذا سر عليك الشعر 7 قال: اه فى 


فى الرباع الحلية 34 والرياض المءش.ة : فيسول على الإصمفه» و سر م 


إلى أدسنه . 


قل الاخصر : : ل 05 عل الماء الجارى ,2 والشرف 
العالى . و الملكان الحالى . 


وقالوا : كان جرر إذا 17 أن يؤيد قصيدة صنمما ليلا » ويعتزل ‏ 


ور م عله السطح وححجده قاض عاججع وغطى 5 


53 - وقد ظبر هذا الممبيج النفسى بو بوضوح عند المغاربة » وعلل الاخص 

عفد ( أبن مرف القير والى رف ذلك فى لله التفسى المناقة 0 
القمس ٠‏ ققد سوق علياء !١‏ النفس غود ين فى ااتوصل د العقّل الياطن . 
حيث كشف عن أؤوا و تمن ار القس ؛وأذاح اانقّاب عنا كان يعائيه 
من <رهان وألم وعذاب نتيجة ليخض النساء له ء وإعراضون عنه ؛ وذلك 


بسبب فشله فى علاقانه الكلمامة :: سٍُ هذا االنعو : 
و 1 امو القبس : 


ويوم -- 0 در عدددة ظ 2 : لك الى إنلك 1 
نما كان أغناه عن الإقرار بهذا ! وما أشدغفلته عا أدرك من الوصمة به . 


ت وتؤلكَ أن افيه 'أعؤادلا: ككشي 3 تقض" ما وهر لوأمتفاؤاد علةن ع َ كر له 












16 
17 
3 و 


و ل لا يقابل م أر نس ٠‏ إن أاحتج له بأنه صير 1 ألم وأن 5 0 4 


ويةول فى موضع أخر : 


سموت إلها بعد ما نام أهاها 


7 . 


الى اك 


د 
5 
1 3 : 

1 


ءا 


يا قآول عمزة ةج له :للك الويلات 'وهى قولة له ماك إلا #السرس. 


كود تابن واد 


فةألت : 
انيت تريق السياا والناض أخيو الى 
لناموا فا إن 0 ديف وا الا 


أيله إنك فاضحى 
احاة ى 4 بأئله دافة فاجر 


| تار مأ 85 هان 1 د النساء و عد نفسيكه »6 11 هك عل نس 4 9 


3 م كش فى قوله : 
تس ىسمأ 


نأي جر إحد هذا يا ا 


ولا دنوت فوب لبست ولوب أجر 


ويب هن ذلاك. 5" إلى لك يض عَقَدَة 11 0 عند عا |أنقص 6 


فقول , وام سول 0 هذأ - رصهة على مأ عي وو ١‏ 


86 








ا 


ءاب 
الأناعاجزة تسيا فرض يتقدة الشعور بالنقض » قمر الهذة قات 
الامماء . 0 : 1 3 00 03 
رايا شرل أن شرف : ه وله أشباه فما أيَاف, عون ما ادا إنكا 
وذوداً وكذيا . 


ا ال االفررع من اله خرص علد مدع فيه » والمسعد 
5-00 له مستفن بلغ مناه » والادماء وامبالغة فى جائب ماء دليل 

'نقص وقصر رف :لك الناح, 3 وإلا 1 احتاج الام للأسزافى فى الحديثك 
ْ عنهاء والإكتار فى الكلام فسهاء202 . 


1 


2# مجال النقد اين المد ودث »© يهل المي ج النفسى وقد أزدهر ازدهارا 
1 واغؤذ لَه مكاز 0 وين لماه ل 
َه كد 


١‏ - فقّد نمه الدكتور طه حسين فى كتابيه عن أن ا العلاء إلى اجات 
المناهي الج ئى الى أتيعوا . 


؟ - والآستاذ العقاد يسير على 5 فى سار دراسائة عن الشخصيات 
الادبرة 4 وف مقالانه المتفرقة » وقد ظهر واضحاً فى كانه ( أبن 
من شعره ) . 


ات تاذ أمين الول فى نه نوآن ( البلاغة وعل النفس )0 
ظ يقول : فإذا مأنظر: نأ ام 


الأروى 20 


ظرة الأولى إلى البلاغة وجدنا حاولتها الفية - 
لطم ١‏ أعلام اكلام ( .طرعة لانم 


ض . وماعدها . 
69 له كلية الاداب لد 3 : 


بي دسي .. 5 7 د 1 


7 : 7 ماعنا يناوث ا 1 
7 20 


| 
7 
ا 








0 5 مد 1 
و3 اتدل ليت لاا لا رحاشره 52000 وس كا 
ْ كته را ذا انريم ا 31 ٍ 7 العلا ) 

0 والدكتور مد خاف اه له >ثان : أوطه ( ااتيارات الفكرية 
2 فى دواسةالأدبي67) » والثاتى ( نظرءة عبدالةاهر ال+ رعافا”) 
0 وقدتتاول فى ساق البحث الأآول مظافر االا-ظة النفسية فى انةسد 
١‏ الأبى القدعم, ظبر هنما «دى عناية اأنقاد والءلاغيين بالملا<ظة انفسية . 


2 
1 


آنا البحث أ[ إلى ذقد دصص4 لاد لاه َع ا دعي لاوز 6 
ظ ٠‏ وأوضح أنهاةة عل اشاس لفسى ٠.‏ ظ 
0 دولل لاد بيد فى لكالا امار [: ى فى القرأن)؛ 


00 5 3 


" 1 حب ب#آول 5000 ط سين فى يد ( الوه اك ) لأ الملاه» 
١‏ كيف ألزم نفسه مألا يلوم : 


كيرا ل لاير أء وياق اتلاءيذ والعالاب . 


| )1( بحلة كلءة الآداب جامعة اسكندربة عدد مأبو ١985‏ 
(0) المصدر السابق ١544‏ 





ا فتدل أ ال لاء.داره لابير حا نصضف آرن ٠ ٠.‏ وكان يقرا 
واسكن هذا كالم ستطع, 


1 






بوسر ظ 
أ ندل عل مرضه هذا »كا ول فى أهوال ركوب الب<ر : ظ 


لو اف عقلىم أدع ذ كر بدضه 
00 


ان مهمه يليحون >وىنا اسروفالقواضب 


أن يمل وقت الشبخ :“ابل كان حل" الى نفسه كثيرا .ول يكن' (ذا خلا ل ا 
إلى نفسه يشل عنها بالحديث الى زوجه أو مداعبة بنيه . وكات حياتةالةانءه ولكنه: .من هولة: عد - 
الادنة خاءقة 3 يرقة .::: هاذا كان يصنم فى ساعات الفر اغ او قن لهالشدمتن أملوا اجاطوا[الغوارب 


حرف عن الحراأة الاجتماع.ة وعن الم.اة المنزل.ه وَعَن طريات المسأة 





0 | كأنى أرى قيون شرت ش 

وسيئاتما وكف بصيره فلم يشغله حت النظر الى ماحوله من الأشياء ...لم 0 1 باء دحلة ؛ لاماء المحر ولا امحيط ٠.»‏ . إ 
0 11 ا ِ هذه خاو وه مز ب ماء دج لكان 0 

يكن له ند من أن يستعين على هذا الفراغ بما وسليه ويابيه . . فاستجابت الم و89 كن ر بب:. ظ ظ 


له ذا كرة قوبة ء وحافظه نادرة » وعقل ذك » ويروة لغرية كبيرة » 
0 لاياءب مده الألفاظ 0 وم لا يلعب مله المعاتى ؟ ا 

يا أما العقاد فخدثكا فى كتابه ‏ ان الروى ) عن «زاج الشاعر . 
وأثره فى اسرافه فىكل شهوات النفس والجسد , وأئر هذ! الإسراف ذاته 
فى مزاجه » وأرهما معأ فى وسوسته 6 اده الوسوسة فى شعره : 


طرفاها, فراجه أغراه بالإسراف ٠.‏ والإسراف جى على مزاجه ... 1 ظ 
ولاتموزنا الأادلة عل اختلال أعمابه وشذوة أطواره من أشعره وغ 0 
شعره . ا 
وقد كان انن الرومى إستحضر الذوف » ويكثر التوجس ٠‏ ويختلق 1 
الآأوهام ,ومن أصحاب هذا المزاج هن يخاف القّضاء أو الحيوانات المنزلية 
كالقطط والكلاب والجرذان . . . وقد تمادى به الوسواس فى أعوامه ' 


الاخيرة حتى' أصبم آ فة متأدلة : وغلبت على أقواله وأفعاله جميماً » فافرط 08 


اق الطبرة ٠‏ وأشتد خرفه من وكوين المحر وصور إن مأبعتر نه من دوف 7 1 





اي 0 ل ا يت ىل 





1 حدما‎ ١ 


1 اله والنسر فى الدب 00 ظ ل . ينا : ولنأخذ 
ان الميس النفسى م| يساعدنا عل اذراك الرواعث النفسية الى :دفعت الأوس: 
إلى لقول :و الى آرت فى طبيدة الاق الاففى .وغل أل هذا العمل 
توس ,الآخرين ة ن الما اللي مايغيدةإفى به السك 


النيج المتنكامل 
هذه فى أم المناهي الحديئة السايرة <0 
اهنا ا | بالتقويم 5 3 العمل الاين 







؛ وقد رأينا أنه لا ريبش وأحمر 
فى » وأنكلامنها له الممتّه وفانديئ 











' 9 اأنوّد الآدى عن هزا كان ١‏ انم مج > كأمل ) الذى جمع سن اف عق / تحلبل » وسءكه الافق ؛ و صيدهة ة الاستقراء 3 على أ لا بطمس ذلك كله 
طرافها ويستءين بك ما » هو أقو م م ناهج وأتمها وأوفاما ؛ وأجممها ال العمل الادى ظ ويحول دون ١‏ ام لاك 
للفائدة :و أدناها الى الكال . ب 
1 2 7 وبهذا يتحقق لنار ميج كاه هلى ) إعنبدن للنقد الكال و 31 
07 . اح امن ) مر الاملي , لأميه و يهان ود د ١‏ ظ 
ظ 5 ا 2 ساكل الفنية قُ أستضا هآر الصائص الأدية ٠‏ فهذأ هو 
الاصل . ى النقد الأدنى 4 على أن ل اصحره د وى قذى مقف 
وبعد أن 0 النائد اه من النأه بر الذانى ؛ واساهدى بالقواعد الذنرة 4 ١ 1 ١‏ 
الموضوعية المقررة ده أن يأتفع بالنادهج العلسة الاخرى 00 ى الدود ١‏ 
الى يتطابها العمل الادنى فى قبمه و افسير ه : 1 أ “مرنا إلى ذلك من ١‏ قل . ١‏ ا 1 
وبمذا لم بأطراف هذه اناهير جي.] » فنضمن التقويم 5 العمل . ض ا 
ٍْ ٍ ! 
لاديف » ونحيط بكل مأمتصل به وبصاحبه من وسائل الفيه كر ' ظ 1 
و الد رأسة الشاءلة » وألءى يز إادة وق ١‏ 0 
ْ 0 
فل 3 : ٍ! ظ ظ 00 
0 بالج الفنى أولا 0 اأخذ من الهج التاريخى مايساعد نا على ١‏ 0 
: )0( رأجع ) النقد الادنى ومناهجه ( لسر 4 ل ١‏ ظ [ ماعل خاسال ” 0 








النقد والعلم 
ا 


دخلت الفلوم الحديئة ‏ وعلى الاخص العلوم الإنسائية ‏ مجال 
الود الأ أت مامه وجيت د د 8 


3 5 2 
لقدكان لعل ( الاجماع ) أثره فى توجيه الدراسات الاقدية إلى : 
١‏ - تتاول اانشأة والنظم الاجماعية والآجواء الحضارية . مثل 
النظم السياسية والنواحى الدينية و الّخلاقية والثقافية » وما إلى ذلك من 
الاروف 9 ى عاش فأ اللوين ؛فأثرت شه مه ولونت أدبه ؛ ودددت أداهه . 


2 4.9 د هذه م تطبع الآديب بطابعهأ وتؤر َ / 


الملاحظ مثلا أن الطبقات الأرستقر اطبة تميل لادب (البرج العاجى) 
و الفن لله نَ هن ). 


والبوجوازية أسبريح إل الم يه ألذى إل م عادات 1 
والديمقراطية تميل إلى أدب الملاحظة أو أدب الانتقاد ‏ وفى عصور 


ظ الأذمات يطفو الآدب الرمزى . ويتجلل دق الضوق 7 لي الآثار 
الآدبية . 





”كر بت 
1 
















الوقوف على الدَهاليدد 0# وسابر للعطات الاجماعية 0 
ل الخافية الفئمه ورأء عل إلاد ب . 

7 إذا ا م مدلا كات أدوات اهرب عل أيام لان لاه 000 
ف والرمح والدرع والابل , وعرفنا أن القيمة هى علاج الجنون ظ 
ال سبل عاءنا فهم ما يذ كر والمتنى فى مثل قوله م 0 
: 1 ؛ وعونئه باذة ساره على اأروم ؛ 0 


37 3 


يذاه 6 9 فأعل »وااقنا تقرع القناء 


.وكان 0 مدل الجنوز نْ 2 فأصرحت 
الجليل .فاعا 


ومن ونث اقل عنا ماهم 


١ 1‏ 
ومن 8 الفتح البخر بعال 15 اناق ' صوارم 


8 يذكن ان 7 ولوقي : ٠‏ ويعتيل هذه أغل 0 ري 
00 هذه البلدة الى كان الروم قد فتنوا أهلها عن ديهم - 
1 نون» ولا كان الجنون 1 ولدى 
0 أن ا ندل المدون ثلا القامرء وهو ':هنا جشث القتلى هن 
ف الدولة الحدداى على أواب القاعة . 


عداء » ع ]| س.. 


0 وه خه هاء وروز 
٠ 0‏ وكان العرب ستماحدون في المر أ ٠‏ ود صدرهاأ 6 ود سٍ : 


: ع 5 , | 
دف 65 عاذت در اله ةد ن ,دوف لد تن ال مك عل هذا 6 ولا يميم 
1 


1 ء' - إن : 222 
رضية 4 0 6 عير وقاة 4 0# انما مه كو له كالسجذجل 


: لا يسترخى بطنها ٠‏ ترائبا 9 موأ 


) قن : خدفة 0 غير “مفاحة: 




















9 اي 


* - وف مجال ااتط يق قد تركون الأعمال الر, | دائية م امال ,15 


للتعرف على الأوضاع الاجتهاعية والسسلوكية 1 2 أوتضاما الرو الى 


0 شك َيه 6 أه فرصةه إلا 
ختءار 


: ل د 
لدان الاو طاع» ستيان مليمة ايحم مومتر ج لسمل الرواق” 


و ل 5 


وأسهم ) عل مال ) فى نويه الدراء. راسات التقدية إلى ما يل : 


١‏ سس : امار مه فى ابل د 0١‏ ظ 
فى اجمال,أمام كل عمل قن . وابليالة إل .00 
ا سا اعى أشنا ٠‏ كثبرة 6 ممأ 2 0 1 06 


1 9 الاغالة والصدق 42 والمعد بالآدب والفن عن ال ف و الكزرة 


والتصنع . 
4 (ب)حر إنة الأدب واافن ؟ ا غير مطاقة ظ وإعا يقيدها' 
لادب والفن بقيوده . ومح قيود فى صا أر رربة وصاط الى 1 3 


1 
9 30 الى 16 الال ل على هذا انحو ا :الحراية معاون 0 
واأعوانين ( ل بدون هذه الاوزان واةوانين 3000 0 


أأه اء 
ظ 5 اهنا ؛ فار صاحب أ دار وانتقاء ومشه 4 او صاعين ع 6 
3 +س الوضى غاية 0 0 للفو ضوى أن عار وأنقاء وهشسة , 1 در 
ظ بحد فى ق.وده من : وذن ؛ وقافية » واط راد؛ وأنسجام , أمزر؟ تتكافاً 


طلاقة ال الاحد لا ١‏ توس اشاعر وخماله أ نطلق . وباءثل عدو عن 


سس ممسسرموويييي ‏ 


اارأة إذا أجد ا 
0 ن الاشكال لان راش كاك والمعانى قار و 


: عن عباس مود المقاد ف كنا‎ )١( 
-” به تايان ئُّ الكتب والحياة . ص إر.‎ 


مأ , 
1 0 بعدهأ ا 5 ]| دك : هذه ا 3 1 ومابعدهما ب طم 4 
ا 4 6م 


ِ- اث 1 , 
1 لا ل 1 أن" ' 7 ١‏ 
اللا ال رك 0 
ا لا ما للع ا وار 
لفو ا 1 اانه 
واو لمتكت ام ري 






7 ! 


1 ل اله لمك ممأ التأقد 6 فُْ ارده ذوفه وصقله ولاذوق الى كلمة الاوك وأ لادبرة 





ظ ل 


عنبا ا هقباس امال ل تلق الحرءة ره 0 0 7 قد 0 5 
لويد يشرئب ء والضدر از والخصر 2 مق + والساف تق وتشتوى )2 
ذا سعدودهقابيما » ولانترك لها مفردة 0 جتمعة ‏ حر يتما فى القو.. ا 
.فتمطينا مثلاءجميا. يتصور ارال ولا يتصورهاجال. 000 » جميلة 
١‏ يحركاتها للوزونة المسقة الحرة »الى لا فههأ اخديا أ وانتقا. ومشيئة تتكافاً 
أت 7 الممدودة شيا ظ ل ون جي! ل إذا كن حركاتما بغير وزن 


7 0 والتد اع ا اران 0 00 أشيل حسن 
7 » سموأء 52 من , إبداع أنله المردع الاعظم أ مصزوءا عل ع رآأرهء. 


1 والح سآ ملرئة بالمال ٠‏ 31 مأه-ده ودلو ده وده وبك 5 فَْ ا تواع الألساء 2 


وأشكاهاء وألواهاء وألائيا. وأعاطاء وأفكارفا ومفامرها : 
) د ) النشرة ؛ وهى غبطة ترط بالروح . ١‏ ون صلة الأخلاق ‏ 4 


١‏ وتوف ]ل اسنادة وص غيل الشهزة »ات ترتيط الجسد » ولا تودى 
7 11 إلا إلى ححجوه 4 الطرب 6 والهذيان المرف. 


وأءمهم عم امال فى تغذية الذوق السلم وللميته الا تكوية ا 
فقواءد عل الخال على كدثىتما واسةهام,ا وعدم استةرارها ‏ معارف قد 
فى إدراك الال وتقدر م موما أشعيت مقاودس» ومعاييره . 0 
' مد رقا مد الامارة إابه ارتاط, الال والمن 
٠‏ اراد أن امال إذا بلغ أن أره ل الضن ل يهر,ا عن الحق . وكذ لك 
الحق إذا بلغ ألم أره فى النفس لم يصرةرا عن اال , وفى سنال الاطيرق 


5 وى هذا ركع 


ظ ظ 225 د 

ا دن لاينتصور أن وى د ا 3 تحف بل إظار 0 اط 1 
0 6 فآن فل دأأى فلس 8 لعى الصادق إيثارا 3 0 8 . التعرف عل عدة دب 6؛ و 0 

نشسة نا ن سل.ين 


2 يدرف :أ : 0 
1 ذا عن ااراغ ذلك 031 : “هما أن بكون لاد 


1 لراسة الواقف النفنسة الى نراها الناقد فى اعترافات الأدب ررالء 


لاك الصاو ومن بو 30102 قاب ابيع اجوز ارو ٠‏ وائمكاسات الأحداث الخارجية على نقسء [يك! أو مايا . وعلى مضوء 
: ل ع نَ الم ارا َ 5 ف وشت واحد 5 91. 1 7 7 : ا ا 3 عل هذآأ الندو 6س بطي ااناقد نآ ثار ها الاد 4 . 
ْ د 5 ش 9 ف يه - اده : 1 
ا الصادق ايأ وك رج 3 0 ون نياع 1 الاق ل ل ا 00 
: 10 -< 9 4 ل 57 )2( 
مالا .يقول 3 حد . وان 3 ا 0 يجن انه وال لوب »؛ وه 2 الباطن (اللاشعور ) » وطريقة تعبيره بالتداعى ء ن رغباته الكامنة 
على المعى الذزى ف 50 3 عرؤأه > الصراغة على : وم علد ٠‏ والفائدة م ن نتائج هذأ اتدل ص كرون أوضح ف| , 2 4 هه وا على 
مشوما 60,2 ب د 0 1 آلٍ ما كن مع ل 1 " العمل الادنى : وفى امك شاف أبعاد التجرءة 4 و افسير الدلا' لات الكامنة 
ظ ظ د ا ء ا ٠‏ انعا" 
) وأسهم (عم النؤس ( 1 1 وراء العمل الآدى 6002 شر بطة أن 1 اايأقد اذى 7 هذ 1 
ظ - نذكر مات ٠‏ تو جيه اللو سات النقدية 5 ا : ل عاالاياً تاماً ٠‏ ولا!يقصر علاقته مهذه ال: لنتاعج على علاق منها بق 
- البح فى عمية الاير ظ ظ ارات عل أمن ابرع ماري بازلر رد كل تشييه يه واستعارة. إل 
و حنوية أن . 00 واطاق ذكف : ع | نمكاس جذسى >» ٠‏ و#ويركل أء م أو فعل إلى رهوز ا ظ 
الفردى 5 اراد 0 ذى وذوح اول معطي الاوان ىن 3 م داعال التطبيق 5 الاشار الغنائ.ة 00 1الة اشاعر 
ا ول . ل 
ديا لى عبيز بض ا 2 “ن “روق ء. بي. الذهنية ؛ ولاتجاهات مشاعره وانفعالانه وعواطفه . 
ان 2ن بعض 5 خالا تلتى أن الميدان النفسى 'وسيلتنا التعرف على امال » وعلى 
اموق ا 3 
أدباء اأعيا.م 6 مين 1 عنيا, التفمى ) دين تعيئه , أو عدة المق 2( وعلى الخير 1 وهى م مدل + أة العليا ؛ والأهداف 0 0 لمانا 
اس ايد ١‏ ورد 3020 العية الزرب 1 نا عبر الزمن , واجمال هو امثل الآعلى للوجدان » والحق هو الل الاعلى 
ْ - أو نتاجهم 5 دياء إن / ش ' ظ 
)00 ساءات . بن الكني (1) وانطر كتاب ( النقد الادى ومدأسه الخحديثة ) تأليف ستانلى هاعن . 


0 6 التقد 2١‏ لي قم 1 و ا 
٠ 0‏ - الترجة الر ب ىر ' 


ج إ ص |١‏ وما بعدها . 
557 ص 06 . 





1 لال ا 5 : محصبوو 

© 071 ا‎ 7 3 ٠ 

: زان #4 ا 

1 1 14 ظ 

ىا 1 ١‏ 0 
| الى 9 , 

: . “7 0 


لتك ١‏ 
و م هو اانا الأعلى اد ادة أ اله 
31 37 0 رادة أو انذوع ؛ 0 نى الوجداك 


ل 2 6" 0 إدذوة اليا 4 لجع 


. ١ 
دس ساك سَ 3 ف اليا من العلوم بوجه عام فى ال النود‎ 3 
خأل.‎ 4 0 

7 يلبغى أن بكر ل دللت اميل و“ 7 
ريل ١‏ 1 دود اال اللفى 6 وبهدر 


١‏ ظ 
ْ 


ا قد قْ سير دامر أ أ عن و 1 
لمزأ 5 صم نع أفلاطون الذى. 9 


"الذى : حبل الك رة 0 م 
الشعر ر الغنائى . 0 


طْ ل 
لخن بطرق البعرن (١‏ ظ 

1 ' وبالنظريات 0 
4 ظ ألبحثك ك والاستقرا 0 اء والاستنباط 0 1 


وامة ا 
دل الشعر عملا حيرا ا نه بمثل الى 


2 07 37 0 أدسطو 





توسيخ الأو وق النظرة 
١‏ 0 0 اليه َ 
00 5 / ْ ' الاستفادة من عل امال فى إدراك القيم اجمالية للفن مكنا 
ل 2 سحفادة مء وز ْ 
0 ا نو ا 00 اير يع : عل أن دكون إطارا الدحث الفى 
٠ 1‏ 1 و |١‏ دأاسم ته 
00 : ولا تكرن فى م الصورة ظ ومناط البحث . 


ظ إن اعم الطبيى ماد ره الأجسام الجامدة أ 1 مه . 

ظ 1 تم فى هذه المادة , وأن. يل إلى قوعد حاسمة . 
لاا لا 0 

(1) الأصول الفئية اللاربٍ لعيد اليد حسسن أ 


مر مدل أن 





1 1 20107 ب 


النفس أبانه 7 ارك والانفعالات 6 وفاه أخاء 
5 ك9 فا وضيطلها 0 و استيعابظروفها وملابساتها 1 والوصول 
جازم بشأنما وا كل أحكاءها احمالية. ٠‏ عرض نل للخطأواانتقض 


الع 2 


- 
1 71 









ظ والاء ذدب بطريعته ا من المواطف وااشاءر 3 تغر من التخلول 
الجا ؛ ومهرب من معامل اده ريح الى 4 ولا 0 أن يتح 
.أو يضبطها أو يسيطر علهاء أو خضعها لقو انينه المادية » أو 
و . ؛ واثار خية والمالية . 
ظ ' والخلامة أن اله العللى وصمه 4 عامة ا اهل 5-7 فى ب 0 


١‏ 0 3 4 ىق ال النقد الادنى 1 على 0 ف أرضدا : ولنكن هدر 
اورة والاتصار مرك لبا امك . ولا بط 0 1 ناحءة الفنية وتذوةها 











1 

الأجسام هدو للرماح تمزقها وتقتلها ' قث صورة باردة توحجى بفظاءة 
.من أحيراب الأهل , حين ,د.. 
يعزقون وشا النسب والقراءة . ظ 
وقد ساعدت الأالؤال بظلالا وموسةاما 

مع امبو النفسى اليف الحزين . وذلك 
الاجر الأ رسام وماج الفتجرة تج ل الأرحام المشتجرة كذ لك . 
وبين ( الأرماح والأرحام )حنمن مو سبع يأرلا 
( أحتربت ونذ كرت القربى ) مقابلة توحى يما , 
وكذلك ما بين ( فاضت دماوٌ ها 


ارب بين الآقار ؛ وتنك ردك أنهم عا 


على رمم الصورة واتسافها 


مع اشتجار هماأ. وبين 
عدب .من دم 
وفاضت دموعها ). 
٠‏ - وانظر إلى عمل الخال الشاعرى ذأعى الى نوسن 
عند ل اسن الآنار كْ وقدرأى الفاس #تمعؤن<ول +ئة صديقه أىطاهر 
جمد بن بقية الذى تله عضد الدو له وصلءه . ور أستطاع بتصويره الر انع 
وخياله المبدع , أن ول شعور الناس بالإشفاق على المصلوب ٠‏ والرثاء لله , 
و التفجم عليه , إلى شعور بالإعججان والاحياس بعظمتة, ٠»‏ والغعلة 
كانه . بل واعاسد على ماصار [أمه فإن الخليفة حين “عع القصيدة م 
أوكان هو المصلون . 
مد جعله الشاعر عالياً فى ىاه 


و جعل اجتماع اناس حو له انعد اا 
للطارا و الصللان 6 


ا ااي 5 عن مايا مان / 
لعادتهم ين كانو| يجتمعون عليه طلياً 
وحين انوا يجمتمعون كزاك للصيلاق وهو ذظم 
٠‏ وصور اجو قرا له يمد أن اضان بطنا 31 
و-كارمه ؛ واتؤز الرريح كفنا له “ فأى كن 
والمكارم 9 ْ 


© ويسللى 
ض عن أن يتسع له 
نَ ان أن - هذه الفضائل 















.2 ا وق" لمات 
كأن التاس حولك حين قاموا 
1 نك ثم هسام خطه.أ 
0 وما ضاق بطن رض عن أن 
0 آصاروا اجو قبركواستعاضوا 


ان أن أفظط اشر أنناسه : 


ا عرفت آلة.ور بعرف الع 
1 اتلس كنز ايها 
1 فى هذا .مكان" الدكاء 
1 0 لل اا رخيها 
1 ا فم ليل الى الضحدوك 
7 الريد المقادي هل نستقر ؟ 
بل قد فزعت إلى غاية 
لقد بقيت حدفقة فى. . السر اج 


تمصي سوس لج جه ها 


)1( السافنات : الرباح ١‏ 


د أخينا 
فحن أمام صورهة سعر به حجار 


٠. - /‏ 7 ناف الم ها | ١‏ 6 
! 2 | لدو سر ب متساو با هو ) فءو أن ران فءوأن 1 
0 هو سيهيا مم 1 


عي 100 ذا تور عد 


وفود نداك أيام ااصلات 
حم علاك من يعسك الوفاة 
عن الا كفان ثوب اأساقيات3© 


17 ا م قرس دبن عل 
8 95 يقولشوق فى روايته ) 0 1 1 1 ' 
3 لا ا ول ودك مم 
1 9 9 لين را » حى إذا اهتدى إليه سه أحول يند. 
كوت ( الى ) فراح يتامس ", 


ودل على نفسه الأوضسع 
إلى القبر من نفسما تدفع 
وه-ذا مسيلك يا أدمع 
هنا أمل فى الثرى ددم 
يكاد وراء الإسلى أن 4ه 
أل سير يح 9 ألا مجع ١‏ 
وهذا التراب هو المفزع 
سيافظها ثم لا يسطع 


: ف اامة انفاءة 
0 وق من الموسيق الخار ج.4ه الل 





ل 
ب المذمب سكلا سني 





3 


ظ 0 كك جع ارو سق من اللقدة 0 ان الشعر ) ظ 
0 “3 5 فن الشعر ) لهوراس ) ٠‏ وبالتأليف ف فن اأشعر غل سج 


ظ هدين الكتابين 6 رام الأقدمين من اليونانين والرومانمين . 


ْ غير إن معاللها ل تضم 6 لماعتم : 2 كتيل إلا قُْ القرن السابم عشر ْ 


عل دنال( بزالو) فرقم ثم (جون مريد ) ف نهار ١‏ 


والمذهب ل 1 هذهب اتتاعى عا ول 7 تعدمك عل : جمد د لقم شْ 


5 وحاكاته ف نج راماءة والتشكير والاسلوب. . 


راع آر 0 6 فين فَْ ديد خصالعره 0 مذهب معز المسراغة ْ 


1 المتقنة 6 والميل الى روح اانظام والضبط : والإعتياد ص لك جحة 
دون الاقالان الطاطرية 1127 


والادت الكلاسى تعدمل 0 النذا لا: ا وصدق 0 6 [ 


فالعقلية هى ساس فاسفة اجمال أذدت : واحقل هو الذى بعد به فى 
الاحكام الآدبية والجمالة 6 الآئه برادف الذوق م 0 5 6 


ولآنة ثأبت غير متغير ٠‏ 


وهو شاك الحف.قه ظ 5 الممألوف أ 00 "طميقه كل تمع 4 


فالادب عك | ان اس للحقيقة 4 والحقيقة 0 تشعير ف كل ظ 


ظ 3 زهان و كان : ش 
ودر أدب أر ستقر الى يقعد الى ازضاء ااسادة والطرقة الأرس تقر اطة 
ولا يتجه أل مواد اأشعب 5 بل إنه ظ شهر ' الفن على الصفوة / ودر 


ظ ألبر جوازيين وسواد الئاس .. 





ا نقد ْ لالد 5 نه 
سا 00 2020200227 1202 2 2 1< <زةز202 1 ز02<ز 0 ز 0 ز 1ذ 7113 ع 000 





"يدنف الادية 


المذهب الأدبى اتجاه فكرى وفنى واجتاعى » يعكس روج العضر 
٠‏ الذى نأ مه © واههور مدله 6 و استج.ب 0 0 00 ىُْ نشاطه 6 


و عثل اتجاهانه و بكو 3 :مك تمأنه 6 نهو و 55 العدم و ظر و وه ؛ و العصر هو 0 


"الذى يفرضه على كتابه ومفكر به وبوخى به لبهم ٠‏ 


فى عصر التعذة الاورية ل يحد الكناب واللفتكرون بدا من الرجوع 


٠‏ إلى الآدب اليونانى واللاتيق ياكوته وحتذونه » إذ لم تورثهم العضور 
0 الوسطى ااظلءة أدبً غنيم عن هذا التقليد ؛ ومن ثمكانت (الكلاسيكية ) . 


وكان ظهور رز( الرو .مانتيكية ( أنجة رو لج اافاسفة العاطفية فى القرن 


0 امن هر نيو ص الطبقة الو على و الما إلى ثيل حقو دا السياسية 


ان 0 غير 1 من المذاهب 32 4 0 يفتعاها دعاتا الذين 


7 1 دوا ول اللاص 6 ا 1 امات دون وجدانمهم 6 ميات 1 الذفؤوس 


ع اروف الى أة وملابسام | بو اناكان هناك بعك ذلاك من ذهب ما 


8 : وافتهاها افتعالا 6 وطفن م تن وعى 3 6 لا اسيتجاءة أطبعه وغاروق: 


اه 

10 

ا 

0 انه 1 
1 

ا 


: وود تيادات الآداب الخ تأنه | ا الما بس © 2 هذه أ ا رأت الآدبية 
3 تأر مم أديقا الحديث ار واا 7 96 كانت ا ما دغل قْ 


ص الآدب لمقارن ٠‏ 


خم 
,5 وهذه هو ى أم المذاهب الآدية للد 








له ظ 

كا أنه بنتصر للاجتمع على حساب الفرد » و يدافع عما استقر فيه من 

أوضاع وقير وتقاليد » وفيه تمحى الذاقية فت سلطانالمجتمع الأرستقراطى . 
و 86 من ب الكلاسيى خلقية أستهودف الفأ : له الاخلاقية هن 


ويعد (البارودى) زعي المدرسة الكلاسيكية فى أدبنا العربى » بمحاكاته .. 
الشغرأء الاقدمين قُْ المنهج والصياة )وميم أرضاته م ف انور داف 6 


كا يقول : 
سواى بتحنان الاغاريد و وغبرى بالذات ياهو و يلعب ا 
غ11 القر قب الرعدى افاقولة : ظ ء' 


,/ وقرر فلا الالحان ادير عزهمى ولاتتكن الصوباء ى «ين 0 ب 
كذاك نرى ( شوق )كلاسيكيا فى مثل قوله : 


رم على القاع بين اليان والعلم ظ أحلسرفك دى فى لاحي ارم 


و(الجارم ) يستمل قصيدةء ( إل الإمام ) د عبده » بقوله : 
المجد فرق متون الضمر القود ‏ :طرى الفلابن إنيحاف وتوخيد 
سكس فده السورة الدرية كبا ومسدوم] 1 
ود ارت الأداب الأورية ق هعرالرّة بالكلاسركة اي ! كبسات 
الما فى الثرنين السابع عثر والثامن. عثر ء باحتذاء الآداب الور نانية 
:واللاتينية »كا تيادات هذه الآداب التأر والتأثين بها فما بينها . 






0 عع . 90 احاكاة أ طبيعى هر صضكه العدر عل الامة 1 دين تنروض, 
امن 0 ؛ وتستفيق من س.اة نبا للد تمد إلا عاجرا ؛ لستابيه وميه ؛ 

عل 0 5 000 قٌّ مطاع مرعضكنا الا 4 16 33 | 00 ع كلاسكية. 
٠‏ الم بنة إلا أن أد,ئ] العر فى ول 1 ل د ما باك كلا ة الأوزية 6 


واختارها آرل الام الاسيااظ ونا الدهد واقابنه . 


فامن نك ق "آنا اناد 1 اللتريات الاوزيا ولد مستا ” 
1 أأء مر<ية ٠‏ بترجتها ولدريما أو فادرا ؛ ول أن ألذىء المدمر ح.ات الملية ». 
21 وحتى فى هونأ الدورا أرى عون واف ؤيه' 1" 0 عات الأروضسة 
٠١‏ السكلاسيكية والتأثر مها ءا رأينا فى بض مسر حيات ال-كم . 34 
0 في ترجم ليل ماران عن الممسرح السكلاسيى » ؟ ترجم غير ووم 
00 ترجمه عن المسرح افردى وا ( سنا ) ودواية 53 ( الكاتب. 
الفرتنى ) كور ). ظ 

وترجم اشتكسبير (عطيل) و ( د (مات) ل تاج التقيق). 


:وحن الذكر كيفك كأ شوق بدن (١‏ لافونتين ) ف القمة الرافية 
| عل لس ان اليوان '» وكبف 1 ااسرح الشدرى بالمممر يا ت الآوربية 
الادى : ف 
| كثاره بالطابع | 0 ع 1 در يان ) فى بدء المدرحءة هن قرب نمايه 
الاحداث » وكتعدد اللؤل وازدواجالحدث 6 فوعالوف فمير حاط 
: الرعاة الآر وبين - 


زلمكذا يتجل أ 2 الكلاسيى ف الآدب العرى 4 بتقل الاجناس. 
الآدبية وعاكاتماء والتأثر عواقفبا رأف 12 


ىٌّ اق هوذأ الجنس ف تأثر بأ أواقف والاكا 











5 5 1 الروماتيكية 


هؤ المذهب المضاد | مكلا سيك الذى 


القرن ١‏ 5 عسر 6 ف اجاترا , م ف مايا واراما 


٠‏ ثم فى أسيائيا 


وهذا الذهي الا يتنا اتجريدق البتري قوم على الفلس ف ةالطاطفة: 
و يعلدك بالعاطفة والقاب آ لا اأمقّل والتفدكير » وواشرل امال لِا القيقة ١‏ 


وياخصر للفرد لا للمجتمع , ٠‏ وغاينته الاستجابة للعاطفة 0 الأعلاف : ثم ظ 


نه بعتن مالطيقة الوسطى ( البدجوازية ) ومهاجم الأرستةراطية وأوضاع 
انيعد يدانم عن لي لأنه خمرة الجتمع الظالم . ْ ظ 


وجهز ره من الط قَة الو عطي الى حت تتطاع ْ عل فرق انبا 
والاجماعيةالموضومة » وهو بقود معر 5التحريرضد الطبقات الأّرستقراطرة. 
وهكلاا وى أنالروم انتمكية مزهب اعد رء يقايل المذهب الكلاسيكى 
١‏ ذلك الاذهي الحافنظ » الذى يعتد بالعقل .وينششد الق.قة : ويقر المأالوف 
ف ا جتمع ؛ وي#جد الادب القديم » وحتذيه » ويعنى بالصنعة الفنء ية ؛ وتجويد 
الآاساوب وتفخيمه عواخ ان الألفاظ ( وتحرى 0 اللذة الام 


بحاي يد 


وعخن إجمال ا هذا العا الآدنى؛ ف اتجداهه إل التجرية 
!| باطنية 6 وأاصط, اغه بالذائية والفر دده 6 وأسا. عداكه للتجارب النفسمة 


لالاتاتا مسو وبر تن ون _- 17 رمي 2 ال 00 


لا الخارايرية 4 وأنط. بأعه التكدلية لب والروح الى واسوق 6 0 2 


قام على أنقاضما 0 ده 












52 / 


52 0 اك 


ا َي العنان اك الماملقة . وجموح 5 عالء 06 5 م بالرجوع 3 
كر ناه : الل وب 0 دام اناس إلى الط.يءة الي 
مب اله السكانة / و نسدو ده القلق والنشائٌ 3 6 0 اموت 1 07 
يل ناك الاتحار ٠‏ وهو كم ذإاك 3 ام 55 امال 62 و4 1 نا الاق 
٠‏ : : لاصالة 1 ومتاز نأ! بالت<حرر الاثاوءى 1 
" ولقدكان من مظاهره وآثاره 3 7 |اخترعه الرومافا. مون من الووااب 1 
ية العامة الملائمة لافكا كارثم 5 استهدفوا من الاهتيام 
ا جوع إلى الماضى وإحاء تاريخه » م نم ثاروا على القواعد 
سيكدة قُْ اه ١‏ وقَضوأ عل و حوده ة الرمان والمكان؛ وخاطوا 

57 واأللياة ف أمعوه ( الدارما الرومانئي-ك.ة 3 ). 

او موض اأشءر الغنانى دى طُ ىعل المدح التقليدى ؛ و عل الشعر الخلق 
١‏ اتليس 6 وعلل لخر المرحيات م 6 » وذلك لاعتدادم بالفرد 
١شاعره‏ 6 وبالخيال و3 دمته فى توليد الصور الب بحسم المشاعر والافكار ش 
١‏ اس إن ( مدام دى ستال ) أول دعاة ا ادن ذا قل دق 
١‏ فأخل كل ا مشاعر ذاتية . ٠‏ وعو دا الرسامين واتعراء هو الذى 


» *” يكسب هله المشماء ر صورة وحيأة‎ ٠ 


1 و الصو رة قْ شعر ل و مانتيسكين شعو ر د 3 لصو ١‏ برد لا عقاءة فسكر 3 
كاكانت عءل المكلا كيين الذين كانوأ (ضحدون بالماطافة ألمثم و4 ف سيبل 
٠‏ الأفكر ألذه ديه . ظ 





١ ١‏ الادب المقارن ل قلال :جرم 





و اع دار 2 
ا ل 


ع 





2 
7 


2 2-2 لح 
| رودت اي 


0 2-9 2 


جاه . 
9 نت 7 د 


ا ا ا ا 0 
--7 سج مم - ١‏ الاحدا_ عر عي يرت 1 
اه عورم ل ا بن يج ا جوم 


00 
ا ررح جاو ا 


متسيك 


لا رده 
1 


3-0 وأا 





لبه . 


5 
دا 





0 


ارام ار / (صفب الطسبعة من 00> زلباك 
اخلط مشاعر 0 عناظر الفلسيعة ٠و‏ 1 ' من تهنا . 


نامر أأرو مانتيكى اسك و حدى ترسك )» واصدر عن ذأته ( ولا أ 6 
ما <وله , ولا ماوعته ذاكرته هن الصور » ولذلك ينفر من الل 


امحارن من الخلي : سيد فى حوره عل الا سال : 


/ؤاقد حقق أتصدة الغنا'.ة ف ظلل ارومأ ع كية ( الوحدة العضوية ( 
بار تباط صورهأ وعناصرها 6 واتدا اياك أسله منطقيا 6 ومو أدعة ة صورهمأ 
ومو سيقاها 5 انها 6 فالقصردة عل متكامل 6 ور بذ.ه در 4 درة 6 اس ترأارط 
صورهاء و تتقاعل عنام هأ ماعل الأءضاء الختلفة ق جم الخى : 
ظ 1 0 : 


وقد تأثر أدبنا العرنى كثير! بالر وما نتيكية الغربية فى أشكالها ومضامينها 


ظ واتجاهاتم, | » ورك نزى تلك النزعات التجديدية ا 1 لواءها خا ع أن 


والعواد والمازى وشترى ومدرسة كا ٠‏ 4ل دعوأ ِل الوحدة العضوية ظ 
ف القصيدة و الى أخللة الشاعر ف رجوعه إل تسمه عو أسةردأ كه يجار 4 


و بدشته قْ تصورر مشأعره وأفكازء 6 وعدم تقليد الاقدمين ومجارأة الاخرين 


اكلام تسبخين فنه للءناسبات الع ليدية الى للاصدى لا فى نفسه . قم بلدعون / 


إل الصدق الفبى ف التصوير ؛ و1 ان صدق التجر بة قَْ الموضوع . 


(١‏ دوهن رواد اتج يدفى الأوزان مطران رادي ٠‏ وعبدالر+ن 


كر الذى شول فى قصردته : ( نابليون اناس راك دل 


7 المرسل : 





ْ : ابلة اك ٠‏ اله كتلبا . 
فى ا ف الخلاء وحوله. 


: 7 ى بعسين النسر آأر جاء العأ 


2 وهرومم إلها ؛ 








01 فى أدب المبجر ) , 








0 0 0 ْ الحيويق - 


خط المدلس فى تراب الطالع 


كالقانص ْ الراى بهم صبائب 


0 دون الحنين الر وماتنيى للماذى وذكري ال قرول الشأهر المجرى 
. لقيتك: 'لما. نصيونا الخيام 3 


فأسكرت قلى ٠‏ حمر الغرا 
. آلا تذكرين ' بشط الغديي . 


وغل نفسى. بوادى الشقاء 
4 1 ضخرة. ' قل عاديا هناك 


< دي 





اعدف 


وتغنيوم ما ظ 1 ف قسأءد وكلبات ميخائيل أعيمه وإيليا 
كن ا وغيره( 4 و جل ذلك عند دم أن قف قصيدته (اكساء) وغيرها 
وعتد د أى القاء سم الثشانى وعلى #رد طه وناجى ا ا 


ظ ويقول أعد زى1. و شادى فى ( عودة الراء ى ) : 
ْ ورجعت اللساء المعريل مستزيداً ماحكاة . 


اصح > 


رن 0 كتابنا : 2 الام لخرى فى !١‏ بجر ( 00 الطبيعة ( ظ 


2 مم . - على هأمش انقد 2 


عيشيان الأراء والشيب اند 


0 


الانتحكرين دان الأقاء 0 


15 وقد تمل ذلك « فى ؟ د 1 00 ا رواج إلى الطيعة‎ ١ 





ا ا ا بجو وجوج جم جييجد مجن تجبوجج 7 6 سج يت ف 2-2 07 : , ع وير 5 
م21 : الخ عمساد 7 : 0 0 م ب -. - > 2 عو 7 حك 3 و م ا و 1 تت ا _ 00 5 0 
١‏ قَ نه _-0 5 7 75 > م 2 1 ا لي ود اسهد ٠. ١‏ 2 7 > 5يف١‏ ال حتياار؟ 7 - . + 
1 5 ' 1 يم ِ االو 000077 2 7 - 0 0 2 5 
: 7 ود - ١ 11: + ١ ١‏ 1-0 1 - * . / امة 
: 1 في 3 1 7 2 ؟ 17 الج سين 54 ' ١‏ 


ظ ا - لظ 00 
ورجعت للزهر المادل هن بضاحك أنبياه 3 


ورئت كون. الئاس ف يمن إلى كون 0 ظ 00 


هزه هن عر راف اقوس ٠‏ سس لصييح 


0 الفاغ افروى اأوجرى : ظ 7 والبي؟ اقوس بجوف الدير أشواق تج ظ 


القجر أختى والصباح ص والشيمن أ انكر أبى 07 1 من أغافى :الرعاة يشدو أبو القاسم الشالى بوذه الأغنية : 
0 :. أقبل الصبح يغنى للحياة النأعسة ‏ 
والرنى تح 3ع النضون آلانمة” 


والصما رقص واف اهرب الاسة 


00 : عل أن ( الغرب الر ومائمى 1 من دنيا با اناس 1 ن الظو ا الى شياعت‎ ٠ 
فى أدينا الحديث » كا فى مطولة ( بساط الريج ) لفوزى المماوف لدأ ىح ااا‎ 
, المهجرى ' ( وشاطىء الاعراف ( للهمشرى و بدو من أساء بدءض ْ ا‎ 
الدواوين ومضمونما مثل ( وراء 0 : لناجى » و (اللاح 1 لمل | 0 2 ع أن (التشاؤم الرومانءى ) والكانة والقاق ؛ ليق اليا‎ 
#ودطه. ظ 7 والناض والشءور بالحيزة والحرمان » وتنى اموت واافناء ؛ كل ذ ذلك يتسرب‎ 
. إل أدبنا من الزو ماتقيسكية الغربية‎ 01 


ْ يآول أو القاسم الثنانى : 





يه 


فطولة ( إساط و الارف كأها درن من البشر و تبرم بهم © 
وأحساس التي يندم ٠‏ يول الطرور التى فرعت لمرآه ف ملك . 
الاق .نا طسير يا 1 شاعر 6 لماي شعن 
4 عن د ١‏ مأك أمهاوتدكيل مره 
عل 0 اقول اأشاع رالا جايرى د 
2 تعلى أيتها المنية و أنقذ.. 


00 0 ا ظلام الفناء أدفن أيا عي دلا أستطيع حى بكاها 
سيف شر الحيناة باقلي اب كك فهيا تجرب اموت هيا 


فى هن البثر». والآن ,اهرت إلى اقترب. 2 يا رحبا بأاأوثق ااعتق. 
فعتق نفسى هن #يود "الأسى 2 هوق جسمى ف المدى الضيق 


جه 


0 و من الفعي الابتداء, 3 الطبرعة خاله اجنم وو لَ الثباء ار 
شكر كر اله الجر ؛ من قصيدت ( حيكلاللعة) ‏ ' 

1 .هو ذا الليل وقد ع م 6 ى كالكسيح 

: هوذآ د 4 .وها دياه 1 ٠‏ الوادى تقوم 


0 75 © فيه ا ان 2 
ا ط 0 , 3 , . 5 ابد © 0ه 1 5 2 4 5 0 . 7 20 
- #ختبسرييويم او 4 ل 4ك + 9 “عتريئى ؟ 1-1 ستوب +4 عوك جهو ب شيرية" 3 8 اراهذا 94> 
35 ا لللا التاه ل انا ا ل ال ا و السو > ون عد 2 55 رمة : كن 0 ا 


: ويقول عبد العزير عتيق : ظ ْ 
وأو عن لمق و زمى 1 لك -أوآه 3 جدى إذن أماق 


اموت زر فلينس دار م 2 فممأ سوى الاوعات والآنات. 


4 





: بو 
- - بايذ انيف ل مالا يد ب 


0 ظ 5 سس بم |لب ظ 
.ويدو التأثر واضحاً فى هذه النرعة القائمة الى تتجه إلى الموت ٠‏ مدل 
الشاعر الاتجليزى ( جون كيتس ) دين قول:: 





٠ ْ 2‏ المادة قد لشت من جر ها . + تمالى أنها للية الحلوة وأنقة: إلى دن بين البشر 
١ ١ 1 3 7‏ 0 باعي واليد واجبال ما ع4 « 2 ألأوت 0 1 ال موت 
:. 3 0 ٌْ عه الحياة ار ٠‏ والان عدو لى | كثر من أى وقفثت أخر أن ف 
5 ظ 1 فى لم ه الآنات الذائية الر اي الل تفاش و2 ولاك 
١ 1 0‏ و فأشح م باأسكابة الس 4 و تفزع إلى اموت مأ عوله خليل شدوب : 
3 أآلاديين الأمراض والخبرات ذهبت صُبونى وضاغك حياى 
020303000 نذا الموت با ظلام فإفى ٠‏ تاعس الحظ قد سئمت حياق. 
0 - 9-7 5-7 والألم عند الر 5220 هما القكر ولس عدواهها. هرا ... 
0 0 .يقول الف يددى موسيةهة ):: إن أبدع الأغاق م تسريل بالأامى ل 
0 1 يحمانا عظاماء إلا الآلم العظيم. لحن لبا ملا نقدر اللذة 2 
30 0 ظ ٠‏ ويقول ) ع صل ) اأغراسى : « ادوع مور ة للعيقر بة .0 
3 5 اليد الرومائتى للآم الذى .طهر نفس 6( ويضشفقل الحس 


اويل لجرا نرأةنة اردى للعاراق رفو شولك 


57 





٠ 1 0‏ قال أيه المة اميلة ٠‏ ققد اغتاتتك نفس . . اقتبى ول قيود 


3 
م 
0 
5 مي - أ ا 
5 
: 2 
١‏ 
3 
5 
١ 2‏ 
0 
١‏ 








0-0 
رايط قله طبر الآ - لام غما دفته. كريد ده 
ويقرل<سن كمل الصيرق: 300 ْ 
دمرع مكرك آلآ بنش +« القلب لبد 
وكانت هذه الأما ل كالآنفام فى الفجر 


كا يقول ربوس ) : ه كل ما يق لى من 4 الحياة لل يك 





0 5 2 2 ف 4 ا منفعة م دك ؛كديرة 2 واللافياء 6 لآن الإعجا 








د ال ض برناسية0» . 


ع عن (افن للغن ) قَْ اأشعر النناق ٠‏ وقد 58 هذ١ا‏ ادن 


يظهر فى أوررا منذ منتصف القرن التاسع عشر ؛ معتمدآ على الغلؤة اللمثالية ' 


المالية و عل الفاسفة الو أقْعيةٌ و الج رريبية . 8 


عب أما اافلسفة المثالمة المالية ه لا ( كانت ( الذى وى أن العمل 


الفنى نما يتطلب الال الحض الذى لا .ء عل إلا فشك » وأن 32 اليال .. 


إما يقد لذاته لا لمنفعة أو ناية ؛ فهو نفسه الغاية من الفن » وبه تتحقق 


ظ - الفنة الى لا تتم بقيمة الموضوع وتحقيقه كام - تم الاذة المس.ة ؛وإنما 
و ؤ أهتهامها على امال الممثل قَْ اأشكل الفنى : ؛ فالرسام مله لعجب ضورة. 


00 الرهرج] و الفاكية أو اارأة ؛ و ون لا يشكر فى امتلا كها أو كلها 


3 أو ١‏ شتهاهها . 6 فالجمال وححودو هو الذى يغنينا الاستمتاع به عن أن شك 


ليا به هوالغاءة 


0 4 اجملل إن سين ا لاون ورضاه عن بال . ه. ذاك الرضا. 
3 اخر د من إستيد أف المنفعة الحنة 8 امصاحة الخلقية , : 


ظ وغل هن د د أن مذهى ) لفن الفن ( لابربط الأخلاق تالدب 7 
ظ ٠‏ (1)ضة لك جل (ابارنس )انان , مكن له العر وأواو )»وقد 


جعله الإغريق رمز للشعر , ونسبوا إليه الشعراء النا أبن : وصاوق فزبا شار 
7 32 من الشعر حمل طابعاً جديداً .. 











ده[ ب 


وَالَآ لف ببن امل 1 0 ٠‏ فالمعرفة المثمرة هى معرفة المقائق 
وددها ؛ ولا رشدنا إلمها أو عمدنا ما إلا العلوم التجر يبية 6 فالتجرربة ظ 
الى تعدم اف ر الانسانى» ارك الممطا ) له وفه علمأ 6 وليه 0 ظ ٌْ 


وى 


ظ أفكاره الذاتية: والعل هو الذى:يقود إلى المعرفة ااصحيحة الى ينبغى 


2 الإنمان من ذا 4 طلءأ ل 4 بخلاف الاب والداعانة اللتين اعد 9 


١ 0 00‏ و مأ يكيو ل 


وقد تأثر هذه ادن نقاد الادب 6 اذى أ رادوا التوفيق. داك مطااب 


1 ' . العم واب الفن ؛ ؛ واجمع يبن إأءنأ 4 ة بالحقيقة والعنا: 4 ة بالأضائص اخجالية . 


ول 0 روكت دذدى كل ( زعيم الدعوة الادب البرنامى : 2 إن الفن. 
والعل الذين طالما فرقت إننهما جرود لكر المتباعدة يحب " يأتلفا الآن 
ماما 6 و يتوحد كلاهما بالآخرء 0 


هكان| , برى الندعة الزناسية اتى فق مع نار 4 ب لفن لل: ع ل ٠‏ تلك 


٠‏ انظرية التى أخذت فى ااظهور عقب المركة الرومانتيكية , كدعوة إلى تر ير 
الفن من السخرة والاستغلال الجاعى والفردى » والانكاش الذى التمى 


إ ليه الر و مالسي نَ قَْ عدر المفة العلبية والظبعية 1 فلم بعك مستداعا ئ فى ذلك 


1 2 العصر : هه -ذأ الآدب اران الممثل العلوى الشخص.ة والأحاسيس 
5 [ لخاصة الفردية 5 ' 


فنظر؛ 4 ) الفن للذن 0( |1 0 تت ل ادف 00 هن القرد نْ 5 


007 عششر ) دفر: إل انطلاق الف حرا ف الى الطبيعة » بأشه اللوال »واجمال ‏ 


ئ : وحده 0 لاد الذى ؛صور هذا امال كب .أن تكرن غاية ل لا وصمملة : 


للافصاح عن الشدو ر الجماعى أو الذا ١‏ فى . 











8 0 00 26 1 
تا اة سل ان رف هده 


3 1 
1 11 ا 4 0 
4 1- 0 0 
١‏ ْم الام 
ألم 
شك نو حوه 
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0 7 +إلي 0 " 0 : 
ا 21 


ا 0011-4 


100 
5300 


هش خابه 


عد 





و 

0 
0 
1 م 
2 


0 
ّ ١ 
لا‎ 


5-1 رةه > 1 37 
وتوا 0 و ِ 


0 


000 1 
1 
قرب 


2 
جاع إفء 4 + م00 7 ا 


00 1 للدق 6 لان امال 2 وى على. الحقيقة ف الالهية فية والإنسانية +©؟ ٠‏ »© 2 


5 ني ا , 


0 28 
و ممعدوأ به عن الغايات المنفعية اشرق ولكميتفقون مع الر وما نتيكيين 


2 (١)الدكتور‏ هلال الكارف السي 1 





ل 


اقول وليل جوتديه) زعيم دعوة ( الف لذن ) واإذى «ءد 2 
طلائع البرناسيين : : ه إننا نمتقد أن الفن مستقل ٠‏ وأدس وسيلة ٠‏ لأانهالغايةع 
5 وسعى إلى سوى ان فابسي بفئآن , و ل فوم التفرقة ببن 

لفسكرة والشكل ٠‏ فدكل شثىء جميل جميل هو فكرة جميلة » . 

2 هذا النحدو شوك( 2 دىاءل ) زعيم الا : هعال ابخال 

- وهو مال الفن الوحيد ب غاية فى ذاته: لانهاى ..... وك 0 امال 


4 ال عزية - 

ش ظ 1 ١‏ ب 

0٠‏ ' اذهب الرمزى من المذاهب النى تلاحقت عقب الرومانتيكية ف الشعر 
الغنانى ؛ وقد ظبر فى أواخر القرن التاسع عثشر منذعام 186٠‏ مء فى فرنسأ 
غ' 1 عند ( بوداير ) و( دامبو ) وغيرهماء م انتشر فى أور با وفى اشرق حدى 


إأكباعن أن حقق امال َُ 6 فئة الصنع ظ عمكة لتم + ِ ٍ ٠‏ البو 6 


الآلوان واموشيقية الأصوات : بابر هذا لاي ون العمل فيا . 0 


الغبر ألا تم طالب ا مأة ألماد 4 المعاصيرة 2518 0ؤ)6 : قر ْ أل فق هذأ المذهب الإصاء 4 أى ١‏ التعرير - الور 


النفسية 00 غير لاقن 34 لعدم استطاعة اللخة الوضع.ة اتير عنبا تعميرآً 


إن دعاة ( الفن للفن ) يتجرون إلى القيم المالة يمينا ا واالأدب مباشراً . : 


من رإهه الذائية الرومانتيكية : ولي تفعوا ب4 عن مستوى الطرقة البرجوازية. . ظ ظ ظ ظ 
واأشعر الرموزى شعر ذانى من حدث أنه تعرير عن الاطو أء اأنفسية 


المستعصية على اإدلالة اللغوية 0 ولكن ذأ”, د42 لست كالذانية الرومات.ك 3 
اإنى عبر عن خواج أن “4س تصيرا كرا اع 4 الاخة الوضعءة : وهو 
ذلك الف شه ر الروماتيق ق ل أثه لا ام للالهام . 


٠‏ فى العناية بالصور الشعرية فى وححت النوية؛ غد أن مووع موضوصة 
وصور ألرومانتء ين ذائة 9 


وتتفق الرمزية مع ابرئامية فى عدم الاهتمام أه الشهب. ؛ وق 
الاءتداد بالصفوة ا » ولمكنها تخالفما بالغوص فى أعماق النفس ينما 
تحزى البرناسية وراء صور الطبيعة للخروج هن نطاق النفس » و ق- أنيا 
تربط بين الشمعر والموسيق البنى هى أقوى و«نائل الإ>اءوأقرب إلى الدلالة 


اللغوية ااتفسمة » ينما بر بط البر ناسية بين الشعر وَاأنحدت والر م بتجسم . 


3 إن ا الشبعر 50 تتجل إذن: ذ فى نصوع الديياجة, وتأنق 
د باز سير ٠‏ وقوة 5 فبذا هو ادنك بي الغاية 
الى 








ا 


' 0 ا 


إن ونأ المذهب لدعو إِلى ر 7 اشم ربالموسيق اللفظية 1 2 0 بأأدور 
وناية فاثقة , لذ :شيف منها معانى امال الذى كر" ن فى التلاءم ل المشاعر 
والأوسيق . 0 
.وهو يدعو إلى الذو 


الى جز الألفاظ عن "وضيحها 6 و ختلط فيه اأث دور باللاشعور . 


وهو مذهب الغدحوض والإمهام الذى 
وااتعبيرات اضيا بية 4 ؛ والابتذال والم 
كلها عل الحقيقة ( حى رأنا شاء 


برى ا واعهال ف ال 


والموان ف الوضوح وى تسطيط لاض 5 
دأ مثل ( بول فليدى ) يرى 00 


الشعر يأتى من أنك جد اللذة الفنية فى نفك | جددت قراءته , حي 
تكش ف ف كل قر[ 6 جمالا يا ؛ وألاء بن الفنى 00 “ؤت دن 0 بر فوم 
انيد له .. ْ 


. ودعاته يزعمون ا ذا الاتجاه يقودون البشر بة إلى ناحخية ل تعر م 
وأنهم بوسءون حدود ا الإنننا لمك ة وااه تعمير الدء مع ْ 


هم يعمدون إلى تياهل وظائف المواس 1 ينها » فالأانف تستعير 
ظ وظيفة الاذن ف ثم من الورد الاصفر ا ا رما , و الاذن . تستعير وظيمفة 
المين ., دارا .أفامن الأصوات »وهكزا ير المسموع لوناء والمشمو م 
0 والارق عاطرا ؛ اتواليق [حساسات تغنى فى بها اللغة الشعر بة ,و تعجر ون 
التبير ءا الازة الو ضعية » وهذا ما ما طلقون ن عاء.ه 0 7 براسل الو 2 )4 
() شمر للاصر لمحو 0 ظ 


ص ور - 







ص قَْ 3 أل: هس 6و بجفل 0 ب العقّل الباطن 


جمال . 





ور 1ج ١‏ 





لدعم 4 + ده 
٠‏ ذلك التراسل الذى ول العالم الخارجى | إلى مقات: مه بافكريه و- ور 
. من بعض خواصه أيصير فكر ارا 


بعش 0 
له امقر 


0 ار ص العم ص 6 فلا باد صو المقيقة 2 
30 0 : اه مئىة اهو ١‏ الاغنية ال 4 6 حءدث يحت د 
شٍ 2 


. » الواضح باهم اللا حدود‎ ٠ 


5 كلظ 
َك أنهم عتهدون 0 اللفظ الموحى 55 عن الجو م 
. ( الغروب ) الذى يوحى ,الزوا و اننا ار الانقياض م؛ 


عل الايحاء ااذفمى رار مو أءبن م 0 0 
7 ا أ دخ رم 
0 الكون القير د السر .الا كن حت الف يل . 
ظلام فهر 0 الدر. الأسوة: 


أ الفضاء ال #ضب: 
1و 6 وله عام أ . ا 1 نعاش 2 : 
وهكذا قرأ شل 2000007 6 اعش - عويل الغاويه 
- الروع ف رذاء > القلصيق رد 1 ا 
5 - رماد الآجيال ) . 


سفدء 

يتوق اأشاعر الفرنمى ( بوداير ) فى :الا 0 سي 27 من 

: إن الالوان والاصوات 2 كاه 0 0 7 0 
الألوان قد يحدث فى النفس[ 2 شيه الآثر الذى تحدثه صو 


ش لغتافة "9 , 
أ 3 إن ؛ وذاك 0 00 ادن بين الممط مأث المس.ة أ 
و 2+ ى 





: 0 ظ 600 إلن>- اق مءدور ٠.‏ 
ا اعم سات 0 





2< - 1 
8 اميد 


داوع د 


#الآاديت نفل أانهاظا : من يمال إل ال ؛ لساعدة ذلك عل ندل ال 
م ' الغبر 6 فالر مز نون ينقلون ضؤات هرق ايا اار عات إلى مال 
87 او سترعال الثم إل عال البصى , . مكز ل ظ 


7 فل اد يسكون أأسه ول اذم حول الشاعر لس سكن مقيضا‎ ٠ 
نمسم به‎ 8 6 


اليه )و9 أل . 3 
س ووشرفقف لوجدان وحمل وغ له أن يطلق عليه ( سكو ف 


المشمس ( ما . 


ا اي ب 3 تحدث ٠‏ العطر ل ندسه مأ تحد ثه ضوء القمر الحم الحادى ؛ فلسمية 
(امر القمرى ) ا« كذ ! فد مت : «“الانين 31 شوق ! الوزن 

م 00 
3 (ضص -س. الصمت المقهر يت - اللاماية ار هد اللدن المفضض 


غ2 التغم الوضي.,.. 
/ 8 


3 0 0 هذه ف رمزبة الصور ينعن و6 ناك , رمء٠‏ 0 اشصل 0 


الشماعر 0 1 
إلى | دوضوع قصيدته , صر لا يستطيع إلا الأقلون إدراك 


ظ 3 مقصده الح العكاه انام ولد مزلان يدو رق 1 ينتغار هأ 
از 0 : ظ : 
3-8 00 ( إغة اشعر ) 3 كا فعل ( بول فاليرى ) 3 قصل به 
١)‏ دل خضساعن وخلية و وجر يون والد روا .1 7 
رس ). ظ ظ 5 4 
لولقد 

و لندية ال تي ترس لانن فية» ذكر 


5 اك نادى بأأش 8 5 
٠‏ نَ شعر علق ن الهز ! قائية ووالدمر تدز رمن الوزن 





1ك 


1 واقائة . وذلك نوع و قْ الودن نيعأ أتنوع الشاعر والخلجات. - 
٠‏ النفسية 4 وليتطابق الشعور م الموسيق الى عن عيك )6 وبذلك م وحدة. 
٠‏ القصيدة .أما الوزن كادي 8 فإنه ل رقلتة هذه الوحدة . 


عنم يعت 


قدا تار أدبنا العرى -كا:نأئرزت الآواب المالمية - هذه الأوعة الرمرية. 





: ا ْ لق شكلبا بأول دوضوعيا‎ ١ 
عاد ىِ الرمزية 1" رضوعية : 1 أن ندخل قصما بد 7 مأ بو ع‎ 1 


١ 1 : 


ا “ثل ( التينة اللمقاء ) التى برهز با إل الحريص البخيل . و (الغليقة) الى ترهز 
ها إلى المرأة المنحرفة . و( والحجر الصغير ) الى يقصد ذها إلى أهمية كل 
اقرد مهمأ صور ف بنأء امجتمع 6 وغير ذلك م ع و4 دبوانه (الجداول) 


ا 


وعلى هذا اانحو قصائد شوق الخرافية على ! سآن أل وأن. 


: الامتحا باأعطر والتنكشف ,النور‎ ٠ 


كل 000 بعطر : تور 


وقول حمّد عبد للتلى و ى فى قصردانه ( النارئة الذابلة ): 
٠‏ قد كنت أرقب ف المدى ور وها ظ 
ميللا "يمن - ترافك . عراى 
فإذا رآنى طار فى ) أغرودة 
بيضاء ) واستوق غصون شجيرق 


و وق ءال رهز بة الصور والكامات م شر أز| لجيران مدل أصابع غ2 
الفجر الوردية ‏ للكابة أياد حرير؛ بة الملامس ) .5 تقرأ ف (المواكبن )», 





كيت 8 2222 0-7 
نكا [الو 3 ع ري 7 


1 ا ا م ا 509 
0 5 0 1 عي 
/ 9 عه ' ١‏ .- 


سب 147 ب 
ا خنقت جفونى اذكر بات ولوة 


عر رك الفعنى) و (النغم الوضى) 
وهفت عليك الروحمنوادى البق : 


ليون" دهن 0 ( الأريج الأيض) 


قد الأغرودة لبعد 4.8 والعطر هذى 
ل يون + 


أما( نزار قأنى ( 7 
والتعبيرات الر 


الزرقاء » و( الوشوشة أأسخية الظلال ) أى الممسات الحانية الى 


“لسك فُْ ظلاطاء وهكذا : 0 ّ 
ف © الشريها. ابوالة <. يرن ل . 
آل الاق . زوق دري 3 
353 عبة و وه أر 7 ظ لها ظ ال 


على 9 2 قَْ عرو 4 ال 3 


ا ( الضفائر ر الدوده) و ع1 «وسيقية 3 ذل 
بره العامة قد ألعين وظيفة الآاذن 6 فيسكون لون 


0_0 الأصة ر هزغرداً ( ودناك الخصاة ل ترضع الضياء 1 
7 5 قأء الى : سر م إلى 14 عياف الذى تسبح فيه النجو من“. . ئ 


النة 
- 





؛ والنغم الونى. 6 والأديع 


ب ل ف ل قصرده ع كثير ا من الصور 0 
مزية و عدل )0 الانمماء ق الأذرق ) أى الانطلاق مت القد 





شلال ضوء 
ه-تأبلا ١‏ 
فل , لاعاء. ٠‏ عتعدي ١‏ 


0-5 


ا 


عر 4 علىر يدى 
58 نابلا 
لا تربطيه واجعلى 
[ قريقط :. أصفن «زغره 
ا 2 
ددر ادوع البية : 
مح هزد 
14 زارقاء لاتستطدى 


##صدل 


ور رئنه.: ...امن 
هناك طاهت خغصلة . 
رادل اراق 
و ترضع الضياء 

قل نلق 
تصورى. هاذا كرون :العمر ‏ لو ع وعدي 


ادس جه 







ا هذا( الخحاظر الأذرق ) النى . 5 شظياه من ٠‏ انه ارق ق 


0 شمر ملاح 3 الأسير 0 


7 


تكو تل ك0 0 ا ظ على خاطر 13 قَْ 
شظاباه غور القرار "سر انغم المارق 


عو 


إنما تعبيرات رهز ب مومة > ركية . 


هذههى 3 مزية فى ضما بدتما الشفافة المقبولة الى تضئى على الفن عر 
و جيالك كا تتراءى العون الساحرة من خلاف اانقاب », وق إبرانبا الكثيف 
. المغلق الذى يستعصى فبم شكله أو موضوءه » على نحو ٠انزرى‏ اليوم فى 
تست راز َه ر) ء ذلك الإبهام الى وصفه الريات بأنه 
٠‏ مخلوق 4 أمجمءلا تتبناه العر بية بنت الشمس المشرقة . » والآفق الصحو 


امقس . 
َّ :يه« 


1 الهم اء العار به 0 والءداوة الضر م02 


وقد شاع الاسلوب الرمزى بصوره المو<-.ة فُْ أدينا ون وإن لم 


ينذلق إلى الرمزية الفرنسية الخامضة أو السسرمالية : إلا أن (جبران) من بين 
59 أدباء الموجر هو الذى كان بازع كثيرآ لق ونأ الغمحوض . ويجارى قْ 
1 أساو به الرمزى غلاة الر و مانسيين الغربيين »م نرى قُّ مل كتابه د النى » 
و فى قصائده لس 3 9 مجان تعيهة آنا أيليا أو ماضى فقد 


قار بآلرء 4ن وك 3 الموضوعرة فى قصابده على لسان 95 وان 3 1 6 
كالتينة الحقاء » والحجر الصغير . 


.ومن أء اك قَ صورها التعمس به قول الشاعر ‏ أحمد سليان. 
٠ 3‏ الأححد »الم بم الآن بالأرجنتين » ف“قصيدته كرمع : 


أقت سابد : من حبها وأشعك فباالاغاقشموع - 
مرفت عل فش حروف - هاونة .بابتهال وجوع 


1 5-0 بإبتسام | ب ,فنجبوى ترف» وعطر ضوع 


د ار جعزان ل شه فى كتابه فكلا ل القت 3 


ظ ارات المرى لين بليك الإتجايزى 6 وهويئان الامريكى ونظرامم 


1 3 0 أقطا أب ا 4 الإنبجايزية والفرا أسدءه ةوالالماز م. 


على 1د و أ كثرها بشياق من الجن الشمالى الاعر يي الذى كن ظ 


ا 
سس سس ب خم سس سس م 0 ملستسي ا سيت 


0 )ماع من الاق سن ون . 








7 2 2 7 
: 3 لشن 
0-7 أ 


- 1١5- 


يعيش فيه ؛ فب بوصينا أن نجاس مع العجائر فى ظل الباوطة العريقة » وأن 
تتبع خطا الشءراء ولو أفاموا وراء الآنهار السبعة » وأدبه. حافل بالجزر 
والغابات والبحار وحطابيها وملاحبها . 


'قرأله مثلا : « فى المساء يذقزع المخرب دقائق النور من الفضاء » وإذا 
حكن الل ر قدي ا طناة» إذا ارتستف القت اللهاء يتور القد اق أعاق: 
ظلة الليل ». أو و لها تل الليل تنميق ثوب المماء واهر النجوم - 
الكابة أناد خريرية الملامس - الل بكوثر تسكبه عرائس الفجر فى الآرواح 
القوية فيجعايا :تعالى متمجدة أنام كو .كب اللول ؛ وتسبح مبر؟ة أعأم شمس 


1 1 النهار 53 الى أة بعير الحب كشدجرة شين أزهان ولاأمار 6 والحب دير الال 


ظ كاذهاة بغين عطر ' وأثمار عبر دور . 


قنرى أساوب وروح بليك » وهو يقول مثالا : 
د با أشقر الشعر ماملاك السماء ... ها هى ذى الشمس على الجبالتستر 3 


أوند إذن عله المت الوضكة  .‏ وكال علبشك بناجك المجاكل:: 2٠.‏ 


| بقسم لاق فر لشن المساء ‏ ويانها اتدل من النناء ميكا برهأ ار قاء » أنش 


ش ا لت جفنما اارقيقتين فى غفوة حالمة ٠‏ . 


وأنطق أأصمت قَْ عينك المتاك ك4 


م النساثم أ نََ تعفو فوق الدديرة ٠‏ 
٠.‏ يمك أنك رفانت مأ تأفل ا جم 


م اعدل الغسق ؟سكوب أأفضة . 


ْ المساء 4 ه 


وأخيرآ هناك قصيدة ( بول فاليرى ) التى سماها ( المقبرة البحرية ) ؛ 


: وقد أثارت ا طْو بلا و اانقاد 3 و برجمت إلى معظم الات » ومن 


رجهمها العر 4 : دم ١ ٠‏ - على هاهمش اود 0 




















ا 7 2 : ١ 5 ٠‏ ً 
ل وراسي الثدد اناسع طين من بجلة الرسالة: .20 


3 د ا في د 
- فى - اي كيت 2 
ْ .1 اولي كوس + 
ا د 507 7 أ ل 


غ1 
اليا ١‏ نيه > مفلفة ”© نار غات #ددمح عي :غدل .." 
ي الصمت على أرجائما و عل عنتما رف إلضياء 
0 سقطت أذواؤها وهاجة وأثارت فى أسباب ااطرب 
الال اليج مدرية- دقر رصنوها /الذعت: 
0 دأيت الال فى أ كنانها ‏ حيث رتح علىالظلالرخام ؟ 
0 خر ر ااقصيدة وقد كتب د ر طه حسين يقول : 


ئ 8 أنفق النقاد افر اسءولن أي ام ددر سو هذه اند , و وحار مها 


وللتمسون معائما وأغراضها 0 فرفمهأ عبيا 5 أرق منازل الآمات 
550 4 الخالدة 0 ونزل 5 عضوم إلى وصرء,ضس | سخب الذى لا يليعى 


0 الوة قوف عنله . . 7 مثار اللاف هو مذهب الشاعر فى أن الشعر كدب 
3 2 آنِ ع عن الوضوح الذى بنسد الفن إفساداً » و 5-8 له من 5 ظ 
0 ظ .أن ,٠‏ *وت الار الفنى يأنى من فم الناس له لهء2؟. 


ود +1 12 
ديت ا ١‏ 3 5 
٠. 5 3 5 2‏ 
: و ٠‏ 5 وا ود ادع عمودى ‏ 
0 


3 ْ ئ 00 أدرك أن ر شوق القير وأنى هذه 0 الرمزبة 0 عوئاها هذا : الحدرث 1 
ظ ْ . فى كتاءه (الآموذج ) فال : 2353-5 بان أنى حول ك6 الشأعر ونا 


ْ ْ فساً!: بى عن حالة المكان الذي كنث قله فو صفته : رافْسشت ف ضَته إلى 
ْ 4 م كان سأة. | فقات فى عرض اكلام ارد الوزن : 


100 بها هن ارام 4 كان ق وجذتيه 














م 

وكليد . ق 2 معلا .. مق اذى ق- باظرية. 
رقت اجر كان : 

واتدمت - :وردة اد 5 وس مقلنيه 
ثقات له اسن تدك ك بالنظريا ممع أو الطيت «الرصر حك يقول: 
ظ خلقت صفاتك ف العيو نكلاءه - كالخط لا سي هنأ 03 


.وهذا هومايطاق عدار مر بون لايق كدب الحديث يت اسل الحواس» 
حا ث يدتعمل الشاعر فيه حاسة مكان أخر ى لد دئ وى نيا » فنستعمل 


ك_- 


اسان اشر أو التزوق مثلا وهكذا يصير المسمدوع لونا والمشعوم نغ 


والمرف عطر أ | وآ الى اعضانيا ثت 39 م اللغة الشعر به ونعجز عن التعيرعبا 
الاخة الوضع.ة وهدآأ هو معى قوط م 0 إن الال أن والآاضونات والعطور 
تتاو با) وهو هس ما كان اده أبن رصيق م خلال تعليقه عل بدت 


ان أنى ول ده ولت الى 1 


فان اس ف عن مات أن أى جدااة 2 امتعمل اذم يدل الدظر 
وأ “أى قل التعيل أذ قَْ أأرو ؛ و4 4 يدل اضر )م أَضَئ عل 3 قُْ 10 ره 
دو وجالا فاترى إعابه 6 ا بثة الى | كتففا قبل 0 


عم 


م )أت السين . 


(و) سالك الابصار ب العمرى ل ج ١١‏ اقلم وس 40566" لوط 


بدار |١‏ كتنب المي ب . 


2127 1 : 2 
+ سات د الاي “اوبحي 4 ا ١رابده‏ . ىك 
ا 0 لبن 7 24 : 
ل ل ا ا 0 : 3 بل 






جد ع١‏ جه 


م - السريالية 


ل | د 


من المذاهب الى خدر جرت عل الروماتيكة والردزية 1 وهى بزاع 0 


سر أدبن بالحمربة المطائة والخروج عل كل" عرف وتقاءد 4 وندعو أل 


0 0 ارس العل وامطنء ومن مج كي ا 


لسار والأمالت لا للسائدة ف 6 وصورها وجازاتا 


و كل اعتهادها 5 العقل الباطن » حوءيث ود 8 هن م 


- ودفعات اللاشعور أو اللاوعى الباطنى 


فاذا كانت الره وزابه تعثر عم غاب سَِ الواة دن من اأشاعر ١‏ الم.ة عدر 


: الدور والالفاظ الشفافة اموس 2 مم7 # على ) تراسل 1 واس ( 6 ' فإن. 
الريالية (عدرضة هاوراء الطبيعة أو اللاوعى ) إنما تعبر عن رواسب 2 


(العقل الباطن ) تعبيراأ حقيقياً » دون تدخل من العقسل أو الاطق فى 


كان حد وله عل لاق وتيب و نامسق ٠‏ وه ون استسلام الشاغر فى, 


: ظ ضافه وعر ضه. 


فنا ١:‏ 0 عن أله شاعر اأغافية فى العّل الياطن 6و الإستسلام 
الإلهام قَْ صاغة الصور اللاد 1 والاعتماد على اليا ال ف إدراك اللادعون 6 
: وعدم الاءتداد ا: نطق لعجز ه. عقن ذاك2 ٠4‏ 0 واوحديل دواذ 
بالوعى 42 واخم باأءاة: والرشد تور س. 


سد 


0 اللدوعى 





ْ 0 معالم النقد الادى للدكتور عبد الرحمن عبهان ص باب ؛ 


خا سس تس مد 








5-5 


2 رع 3 الفوضى 7 ى لاضارط لا 6 والعفوبة المضطربة الى 1 لسمهر المعاى ش 
عه ف مرا حازو:. أ مضطرراً 6 و عل من أ توأفه دنأ ماة مدودة 


اللرااكبي وهى لاحفل بالإيقاع الموسيق ولا نظام الكليات فى 


0 0 أوزانما وقوافما . 


إن ااسسرياليين يلوذون إلى اللاشعور » ويفرضون خمالاتهم على ظواهر 
الاشياء ؛ ويترجون عن أنفسبم لا عن الديا التى دوم » وسب<ون فى 
أفاق جديدة ناهضة لا عرد الأجيال ممأ وكاأعااضاءىا ثقاباً فى ظلبات 
عالم يرول » فالحسكة الجارية عندهم خيز متعفن والقناعة بخية رخرضة» والكال 


المألوف كسل . ولا إنتاج يحق دون حرية مطلقة؛ بل هوس وجنون90 . 


د دعا ا بن و ادعام بر ا وزوتون 0 د(رك.و). 
. ولاسرياليين صهصور عأمئة 2 عارفة فُْ الغراية دل ع الاضطراب 
والشر ود المعنك 0 بل ) الحاو..ة ) إلى 5 4 ممأ وى 7 الفن 


| الشهرى 6 خلاف الائزان العقل الذى و بزعمون 06 عملا ا : 


- إن ( الناقرس الكبير فى البرج العالى ) دندم إمرأة ترقص » وذراع 
الرجل الممتدة عسكك السحابة المستديرة » والسحابة المستديرة هى ثدى 


أ رأة والأآرض زرقاء كالبرتقالة !! وهكذا. 


يقول الشاعر الإتجليزى الحريال ) دلقد ساسكو بن ف قصمدة ا ا 
) دفاع عن الانسان ) : 


: أن وحده اذو : #وسهو 3 بالحرين »؛ و الشوس دن فرفهم حوفي سامير 03 


١4١ الشعر المعاصر على ضوء النقد الحديث : السحرثى‎ )١( 






5200 1 2-7 - 2-55 5 ِ 0 و 1 ١‏ : 0 
35 ج00 ع 5 عر : 0 38 / 7 : 8 بتر ا 
سه عر 5 ا اونما | 0 
>» -- : 





ش وف ارين الابار الأولى تن ين شعورم » وجوليات دس 0 


الببر النة وحنى أنه 3 ودس ورجى يرق 70 5 


2 وبرقى العقاد أنه : 23 : « دس بقن عل الإطلاق ؛ >ى». مال فيه كل دآء هل عل 
جودته أو رداء «له ) بدعوى ( الوعى ابامان ) انعاارة ارام 1 


فلست السريالية و التجر, بدية ونحو هم| عذاهت أو عدار سن قامة 2 


أصضول وقواعد 6 ولكنها أ ورى أن تسهى ( «وضات ) أو (. تقلينات 2 


8 ازول بعد حدين المدارس تعلم نا دهز لا: نعلم شيأ أء والجبل 
وحده هو الذى ييل إلى الادعياء أن ) الوعى اليأظن ( تعاور جد بد ىق 


القرن الععشيربن ل د الوعى الباطن مذ أن الانسان 5 »وم يكن 500 


طرايية الإلغاء الحس الظاهر . 


عر 


وادانسربت هذ والبزعة إلى الخمر فق وظبرت امام جراواماء على 


ب 


يعض اانفو 0 امنا 4ه ة أأضطر, رز و الشخخصيات المصا 4 حسماو ل العظمة 


2 الشعور بالاضطاراد 4 8 و ذلك من العقد النفسءة ( ولكنها اد 


رض اللكلاسكة أو الرمية ]أ و الرومانت-كية جنا 


جومرها 1 بر السربالية الغرب 0 


فى ١«ظررها‏ لا فى 


ندها ءفل جورج حَنِين ف قصمد ره انتحار هو ؤت ): 


ل ل ى أعماق الأدراج الزرقاء الو رحد مفأ قرحا إلى الأتفال لانو حلية 8 
وثافت خطاياما قُْ دوق ق الاعقرافات ٠‏ 6ه قَْ أعماق 90 دراج الملونة بلون. 





لسسع 


ش ) (١‏ يوميات العقاد . ' 2 









52 ة 3 ظ 
8 | ة ذابلة وصهدةين ٠.‏ . ##دث أحياناً أن تلتقط ثنأه هس در 9 
2 ين مسمدار” ض ظ 


نل وكابات قر ؛ ب 1 يج المي 6 ار الصموت .2 


مين 0( ف كي من قصأ/د 


كامل أ ظ 
ورى بعض لاسرا عه اداج 71 ليت اه 


درواته ( تشبيد الخلود ) حيث ناس استعلاءه الجذوف ف فى قصيدته 
إلى الأبد 1 ظ 
وفوق كل عظم فوةهم قدنج 
كالجم فى العبن بلكالدودفالر 5 
لاسفكن دم الكتاب قى ف 
أنفا من الماج بعد أليوم ١‏ قم : 


بالية متنا قضاتها وذوضاها ْ 
4 7 يقولفيها: ْ 


إلى الذنن سيالى فوق عاابم 
العائثين مع الموى مناصفة 
لين حيدت و مداقه فى أجلى 
وأخدعن أنونا لو صنعت لها ٠‏ 
وفى قصيدته ( ليالى العمتاء ) :بدو خصيته ا 

جما على الاوضاع والنظم ؛ 0 


وثورما 
ظ 5 وتاء 
7 لون 6 نيط رياليك فساق دى أله 6 

١ 1 8 1 /-‏ 5 . ف 5 
نوك اهن الحان أبغى الطريق. إلى حيث يلقى بطيثى القض 

3 خر 1 1 ْ ون ا 


وصوتااسكارىخلالالدروب 
ومن عادة الفوضوى المياة 


ل 24 تيد 
)010( العدر لابق 1447 ومط هده : 


ينا > : ا 0 اك 





0 ل خش 00 لظ 
0 2257 سمالواقية 
سلسم 


ظبرت رايا اوري لذ التامسع عشر » مسايرة لروح الجتمع 
وملاءمة للقوانين العلبية والطبيعية انى سادت العصر » فصر فت - عن 
الرومانسية الخدرة بأوهامما وخياطًا وانكاشا وانطواما ؛ وأخزت تهأجم 
الطبقة الو .ما ى ( الإدجوازية ) التى ناصرها الروماتتيكيرن , حي انمرفت 
إلى الآر ستقراطرة الطاغية » فظورت [فاتّا فى امجتمع : 
وابحه الواقءيون إلى #ديد اقيم الإنسانية بما يلام مم الوضع الجديد فى 
أ جتصع ؛ وإلى مناصر طرقة الغهال والدفاع عن حقو ل لب مة, و كذ 
دخل العمال يال الزن بفضل الو أقعية . 
8 فالو أقعية تتخذ مادتها نما من مشا كل العصر و أحداث ال تمع | و تنمزع 
درك الدنادن واقع اللىءاة ؛ وآصرفات الناس فى حياتهم اللومية » 
3 رتعكس الأمال والآلام » ونتجه إلى تصوير ااط. قات الاجتماعية على ضوء 
0 حيط مها من اروف والآحوال > تار شخصيتها الآدبية إما من 
00 الطيقة الوسطى الى تهدد اجتمع بآفاتم فتهاجمبها وإما من العرال -- نْ 
0 من 1 ؛ وما يصبون إليه من أمل » فيناصروما ؛ ويدافءون عنها : 








0 3 : 
1 1 7 4 فتحدد 5 8 لتنيه ل 0 1 و تحذر من عوأة. لك 1 
5 : وى 0 افر دن 11 ربا ع ح« 3 م الرمزية 
3 وغموضها 6 وملسة الب بالية رودم 6 1 5 ) لفن ين ( 6 وأسخر 







“كن الآبراجٍ العاجية . 


0 : ْ 


ليك ١+‏ و 7ج 1 ' 34 
907ظ 1 ودار . .2 5 6 7 عب ِّ 1 
ا لاو ا وليوك توديه ا عع سرود حم انم 1 / . : 
2 ايت كلد تح هد ا 0 لاما لاسي لباقي ان وات ري 20 , 502 
1 تادانييتكد 7 :070 مت ا الا سدم بز ع الوا ل ل الا يارت 1 3 . ١‏ ب 0 007 011 - 
0 5 7 7 اي العامة اي 1 امد ا ماعل ”7 ١‏ و50 هن 







6ج ٠‏ 52002 ر ”جح يناج و 0 
5 


/ 2-1 لد اه ا 
177 ل 
١‏ ج22 ا 


١ 1‏ كلك انها له تنشد ادر لا اله 1 ؛ والحقيقة لا الوم * ونتصل بالحياة 
٠‏ اتمالا مأ أ 0 وتكشف عن القيم الانسانية 1 ل 0 


71 


3 ان الوعاد الفى لهذا كله هو القصة ودف ظ 3 ظهر فمهمأ 
٠‏ الاتجاء الواقعى . 


1 0 


وقد :نوعت مناهج الوافءرة على اانحو التالى : 

١ 22‏ الواقعية الاجتماعية : ورائدها (بلزاك) الذى وجه القصة الغربية 
1 الوجبة داقية أجياعية ‏ وضرق الكزات كن الاحياة ار وماتجي إلى 
٠‏ اتصور الآمين المجتمع الفر شمى جميع 1 بقاته . وبكل أخلاقه وعاداته 
:وطباعه » ورسم الطباع اللشرية قى خبط البرجواز بين والدعماء » وصور 
تفاعل امجتمع مع طبيعة الناس » 0 من الانسان موذجه المدروس . 


3 38 


وهر فى كل ما كتب لم يعتمد على فاسفة أ أو نظر علمى . 
00 الواقعية العلمية : ورائدها ( تين ) ووأقعءته "عتمد على التحليل . 
ض 1 اأعاء اح البشرية » وارتباط الافكار والمشاعر بالانفعالات النفسية , 
0 .والصلة الوثيقة بين الفسكرة والصودة فى المول الأدنى . 


م الواتعة الطبيعية : ورائدها ( أمبل زولا ) وقد زاد ف التحليل 
٠‏ العلمى ف اارائية ةمد ااه كر أن القعةلاه أن قال ال نيط 
وؤيدها العم فيا فعا تودل ]! 4 . فالقصة لست #رد ولا حظلات يممأ / ةب 


ليقيم م | ينأءة الفى 14 وإما 2 يهم ذإك > ضر 4 ذانية ؛ م 2 ما 0 الآدى . 


لكاب ب احم 





4 شخص.انه 2 2 010 التجرية أو 2 


٠ 0 20‏ خاص 4 أ 
0 5 ة لييرهن عل ف يال المقائة 


! : 0 ا 9 ظ 
0 0 اللدروسة فى الملوم 42 5 4ا يلا ادي إليه الوقائع 


. وقد تأثر فى ذلك بالمر التجرربى 

















1 كي إذن م | ل لعل ادي وأأة 
هو أن الللاحظة استخدام وسائل البحك إررا 


ش الفلك. 
2 [ ا ٠‏ أما التجر, ب الى استخد 0 هله أ لو لله 
0 : ظ لآو صول 5 غاية 39 الا || كيمياء . 


فرق بن اك للا ل 


ظ ْ و والعاة من 01 ا وى لبر كالفارة 
ظواهر العام با طرة عليه » ات 


ّْ ظ جتمع اعون عن اس رق ق التوجيه . 


من اتج ربة الملدة م 
ار آل 2-7 ماهو أفضل :وا إبجحاد 


0 ا 9 وعلى هذا إن لا حظة الكاى ل 0 فى الما ا تكن 1 ل 
ظ ا 6 , دلم 
سر ترزتدها تزتيياً بوجه الظاهرة اك 1 ما لتذنهى إلى الننيجة 8 بدها . 

3 - 


وهكز١ا‏ سكشف | التجربدؤن. عن مشا كل الجتم. 
وأسيانب الشر فيه 8 و علاجها . 


0000 للكت يكف ضع حمر امنا ررس هعر نا 
دون أن شور عاطفده و اده عرمة 

بالمغزى اللقهود . 5 كك 000 

ل الخطر. 

و ل ا ا 0 

1 غنيعى هلال فى الادب المقارن ع‎ )١( 


2 دون جرأئه 


دون 1 3 
0 0 ل 2 1 
0 دامر تأبيه الجتم ع ارمخ 


ا 1ع لاما 7 ع 5-7 
ْ ا 5-7 : 0 17107 
1 5 د 7 مم 052 1 رسيي م 3 : عبن دياه 2 
2 6 7 5 4 
/ : : رَ 











0 المقاة ف الل ليا ؛ 58 اران قو حرك فيه| 
رك ا شخصرانه قَّ ا وقائع 


مة الضلو وَأه ر الطبيعية 1 كل 


أل بقصد التغخير والتبديل 7 
٠‏ التجر ييا هى » ' ولو كانت دعو إلى التشاؤم 


5 لما بو جب 2 الكاتب قّ 2 أ لد لك لي الشر ر أن 6 منافن الأمل ف 


ره 


8 4 ذو زر سه 


1 ' الاجتاعى للجمرو ر. . فلا 0 نَْ الشاعر ذا ىّ عدا لل جب أن كرون 





5 


١‏ | القمة 1 جر اد. 4 إذن ع ِ د كدث ل الإنسان د 6 ا 
3 إن عل الك أب 3 1 كل 11 مكنشفه 4 العم . اس مهأ 1 ؛وماأ عل م4 من يأس, 
فى أن 0-7 على اما وعقاه أ حم انأ إذا إذا لم إسء4ة 0 


هه 


1 
4 
9 
3 


3 0 - الواقعية الاشتر! كية : 





1 
0 
هده 17 


22 


32 1 عناهجما السابقة هه ى الترولة باهم ) الواقعية الأوربية )» 


آنا الوافعية الا شتراكية ) فإنهأ تحالفها فى أن الآولى'كتن النقد ووصف 
. أما الوائعية الاشتراكية 


4ه سه الوافعية للدم 


عل رن العامة رك ظهر اه حول بلك ف الواقنية الاغترا 35 4 


7 8 عهدت بألقصة والمسر<ية 2 هيا ادا مم الشبعر بر ألة اجتاعية ) ٠‏ وقد 


0 دما إلى هذا الانجاه شاعر الثورة الروسية (كوفسكى ) . فالشعر (اغناقعنده' 


الة أجتماعءة واقد 4 >ددة 2 ووب أن تتجاوب يجار به م الوعى. 


2 لتمعه «متفاعلا م مثا كله ومشاغله و مدير عن وجدأنه لاخر 


وأقد بلغ دن "عصره لمنا ألائجاه أنه كان برى أن لفن الذى وتذدث 


7 عن المب والزهر والقصور فن ذرى © ويقول : ه ماذا فى جءبتم 4 : 





. المرجع السابق‎ )١( 


1 





1 الشعراء 9 1 رن ١‏ هلا ما تم الزه 


ر والحّجب والقص 5 | 
3 حا لقين , إنى رس عل ذ ,0 ف ظ و ؛ ان كان 


وود تأر الشعر العام ى_الخدرى موده و 


اسار ازومى ( كرا ّ ظ 
وف )فى ة يده ( الجائع ) ء عن الفلاح : 


دهشف الهلا نظ 9 ة شاحية 6 قاس لاهئة مايل شخ . 


و ف* مأ أم ١‏ قير 
1 2 ا 4 : والخايز الممذوع من شور الجر 6 أودم شكاه 6 
و ا ا 


و عل دإ يلق 2 ر 8 ة طو, له وه 4ف مغنأ أغزية صبامية - 
عع د لقّد فاك 4 2 راعيك . 


ْ ف#مى ق اها دائل. أل 70 وكعكد 0-0 كأمنا الارض 


ولقر ام شاء ر الإتجليزى الواقء لوج )أن يده لاون ن): 


دمن لا امن وطن 5 وظناء ناا طيياً . 
واغارة إلى الازماة ذه هناك ١‏ 
وف كنيسة : رفى عت شجرة أأء سا اأعجوز 3 
وفكل ربع أرأها امو وزدغر. 

وجواز :أت هر ذأ 3 أنجدد بأع. زازرى. 


ومشدت ف الغابة 6 1 0 العصاؤير عل الاددا 


7 )0( الشعر المعاصص حرق “م4 . 





- هم ل ال ا ا 





ظ الاه! ل 
وذلك آم لانيت من الجنس التشرئ #1 
هم هم م 


1 .هكذا . سادت الواقع.ة عنا هجما | غةداوة 5 م كأن وعها 2 امن واقعية 


0 امتحجرة أعور الواقع 7 ادوس | مما 6 وواقد.ة متطر ذة أستعهل 1 لكليات. 


4 0 6 المشيفة اماشرة 3 :2 رهم الدورة الدامية واضحة جلية‎ ٠ 


0 ئ اوالية اله --- 3 ل ل الواقع و لود 


00 كَ واقع جنع 1 1 1 سل مدكو له ا البشرية » ولم يعد الناءر 
1 ف العضر الحديث ذلك الطفل غير المستولء ول ذلك الإنان الذى بعتم 
0 ؤئة خاصة و مد هك نفو سمأ بأغانية بل أصبح رجلا اشمعر الممئواء 4 »وقوة: 
حافزة إلى الكفاح والجهاد فى الحياة » وإشعال الأبب لوطاى فى الأمم 


د تعمل ة يدا 


0 
وقد اتمه أدبنا الع بى الحديث هذا الاتجاه الواقعى » وأصبحت هذه. 

الذزعة هى اتى تسود اليوم كل غالات لازي اونا 00 وكمر ,- 
حيث صار الابجاه القوى والوطى والاجماعى والانسانى هو طابع الفن. 
والاد ,و ١‏ بعد الادت منفصلا عن امجتمع : ولاددا عن اتقاضة 








)0( روط الكر والروح دن الر ب وافر يجة لإاياس أنو 2 : 114 
(؟) دايقثى فى كتايه ( الآدب والجتمم ) ٠‏ ظ 








م ل ل 


القدري ااعرية 00 | وآماهاء وإنا تفاعل مع هذا الواقع العرف الذى وا يكا وغاردنا  ١‏ شعوبأ ظ عزف َ در الغل 





4 تحدش.ه الآن 6 إصوره ره أو اول عليه 6 وكدو مرا ثب انتصاره 0 وإتهدم ظ قيود الذل فلتكسر : 0 على 0 الأذي الذل وا (١‏ 
8 زحفه المقدس عل طُْ ررقف جره والعرة واادكر لهك . ظ 0 1 ا شاعر القروى ف قصمد”4 ) 1 لجال ) برل : 
ظ ٠‏ عمدة وهن ن الطلائع الأول 0 ى نجاو بت فع الواقع وددء .ا |! تآس حافظ ا اسل الساحيين ذيول النعم ْ ىا 00 دن جاود 01 5 
إبراهيم الى : ا بالكثير هَنْ البعر الو طن . والاجتياعى ٠ك(‏ 0 أ لق قت : به 00 0 آلو الوروك د الندم ؟ 1 
ع شعره ارلا : 7 , ظ ألا تبصرون ا الوطن.؟ 
بعت عق ادر دين قزم عجره جه لرتيتر | مدوآية ,مكال . ون نسب عرينة عل واقع قفخ يي 
1 قد أذلوك بين أن وكا 0 وغرام ظ رظرية 5 1 غزال [ و تت - رادي ' - أسكنوه بسله هوة اللدذ العميق- ظ 
0 وكا ثود على المتعلمين المنحر فين فى .مثل آول : : ئ ظ بواذهبوا لا 7د بوه قر شعب فرت ليس فق ظ 
ع عد لحارم عاد رذ رنطكة وان + بور اقاعر ادق فيصر الودىة شا م ظ 
ٍ. وفقيه قوم 3 ترصال ك4 : المكدة 0 امستحل طلاق : الله ٠‏ كنك دار اث ظ 5 1 دن عل لاني 1 عق مدي للقي 6< - 1 


1 وطيرب وم 9 فد ادل ايه مالا عل ا الخلاق 8 ٠‏ لمبمرحواث 8 ا رشعو مرحا ولا الذى بك من فر اومن أصب : 


5 ال الجوع؟ أ شيعت هن حمر منقك. فك 9 « جوع بات 
١‏ 1 - وإصور ) مل ( حرمان العامل فى قصيد نه 0 00 : 


و كنك رى أ اثقاء سم اأشابى. فى قصائده ال طنبة: الأقدة , 8 
قْ ور / رادة أ مأة ( الشبورة ( 1 فى يقول فا : 





0 ظ عون ضانت - عة اللي 
1 إذا الشعب 0 أداد الطراة. فل ل أي 0 التسرر وكوه 0 ا :0 0 
ْ 2 عيبا ْ رقع ١‏ تألفيا 5 عرص 3 وا ع يلم 4 لاب 
+ 2 وقد فل 1 ر المبجر بين با الفاذج السور لاو اقع وأ 1 عليه منت الذرن + ذا<تلطت أصباغه .» وتقارب السبب ‏ 
8 يقول !| ياس دل قَ قه يدانه ( معاد الله 0 واه 1 در 3 0 ئ بو الس معه ‏ وله 2 أسباهن الصاصال أ سوام 
ا : ظ ْ : 1 6 - 3 0 وألاا تَ تمك 36 
10 ىئ . بالموان ون قو م مانا امضدة العاد بخ شَ 1 وعلام يغصب حق جمد لفو و عاللدات . ا 





٠ 1:‏ : 3 لخ ا م تعد ها الزعب ؟ 
1 باينا بالتخاصم وهو داه عضال إنخر الأخلاق ذ: وعلاسن بعال الك ل و3 داع 0 



























500 
إنها: ور عل الإقطاع والرأسمالية الممتغلة . 
0 - وف قصيدة (: رد ( نقرأ للشاءر الس 
ظ أنا تار دل ردان قمر فى 

ولخفق الج فى الأسمال : تر جيءى 538 


اك تضا ر النور ف ايل 0 سا كين أغنى 
ولك 1 وان أهدم الد بأ 0 


-- و ديتع الشاءر العراق مود ل ل الات 


طال اكتظارك فاطلمى اري ‏ عها بيت 7 و ولا 34 


دك ( ير الحساى) ؛ 


00 


و وى ث0 الأحرا اشر من 


: 1 خم الطفاة 0 وهنا حل كن الإرهاب ا 


ظ أخ إن ضيح بعد 0 ب غر فى بأعاله ' 
ّ وتادمكارين ماتواء وعفام بطش أيطاله 
0 ِ 7 فلاتورج من سادو اء ولاتشمت من دانوا 
0 ل بل ١‏ ركع صامتا مش : بقلب ٠‏ خاشع وى 
د 1 الى عل :ونا ظ 


5 


1 ين ا يه افج ف ريك يحو نا يا أبو ماني 


95 0 1 1 الصو و_ 6 


- سس - ويتمثل شعر الوجدان الجاع ول الصودة ميخائيل سار ا 8 


االى 1 ولاتممل جأنب اللغة ملت 





وأذا أعى الى آك أصطاه... الديك . . وانكى 
لا أقدر إذ أتى 00 
١‏ - وف قصيدة ( [دمرار ) للشاع ركال الحةوق نقرأ : 
أن هل ين حت الأرض أعشاى وديدآن 
اخى 5 ا الإنسان هل قْ دور إشأن 8 
أراها 22 الأشباح ل وارته ألوان 
هى القلاح » والفلاح أممال وأكفان 
أخى ف دن بالاخرار ظ وللكن كن عد أن 
لك وأفعمتنا مين القريب 6 واأيوم ودتت الاذن (صة وهسرحأ 
وشعرأ 64 واقعنا الحاضر 6 فرصور أنعتاق الفلاح 3 و#رير العأمل 6 ويل .م 
تظلعات أمتنا المتحررة وأهدافها؛ ويعرش مم معاركها وانتصاراتما؛ويمكس 
أنات جراحها فى فاسطين ؟؛ ومرتف بأشواق الملابين أتى ما زاات :ثن هن 


وطأة الاستههار » ودعت الإنطاع ؛ و دور على الأوضاع اأتخافة ؛ و 


0 


بالغد المشرق », والآمل اجميل . 


هذا هو تياز. الواقعية الذى يسود أدبنا ايوم » نقرؤه فى كل شمر 
ونسمعه فى كل قدةء واراة على كل مسر ح 0 
وإن كنا نلاحظ بعض الاعراف فى هذا الاتجاه »عند هن خرجون 
بالواقعية عن اأو خوج إلى الكل » فهءلون جانب التعيير » ويستهينون 
بأدول ااغة » و.مبرون باغة ااششارع » مع أن الواقمية لا تتندكر الفن 









و - س1 


فالادب الوجودى القائم على الفلسفة الوجودية إذن هو (أةبالالنزام) 
و 1 أ المواقف ( 1 على || 2 4ه أن دد موه من مسأئل عصره . 
وأن بربطها ملابساتها . وأن يلتم ما بموقف معين - وألا ينطوئ على 
بل :جاوز «وقفه بادراك القيم 


ا - الوجودية 


وأخيرا تطاامنا الآداب الاوربية فى القرن العشرين هذهب فلسئ أدى 
هو ) المذهب الوضووئ ( الذى ادير يه لكاتب ادا 07 لاير ( ظ 


2 لايرف الفقرنشمى ) ا 4 لسك بالوقوف عءل فق غادّه الذانة 0 


3 ا الإنسما زمه ة والاجتماع.ة ليغيره إل مأ هو أفضل . ومهذا يكون ارأفى جبوده 
الإنسانية مو #ازرأ لنظر ايه . : 
إذن وجود الكاتنب لا تدعق جرد المكقف عن الموقف : ولكن 


وهذا المذهب لعي فى بالوجود الانسالى 6 وأسمت فلسنءه بي ١‏ ير بدنه ة عقاية 4 
بل سس دراأسة تأواهر ألوجود المتحفق قُْ الموجودات 6 جردي ا ىن 


ل كاشاب الو سو ذال 1 ا | ثّْ ظ 0 
#ود أ جرد » بل بأأوجود اذى يعدش.4 الانسان . بأن يلاذم » فى استجابة ا شؤل عصره ومشاركة 1 مهم فومة وعااه . 


والانسان وحوده هوأ أوجود لزه يدك وجوده وذاته وغل كالاخار: 
أما احمادات فكائنات لاهوجودات ؛ لآانها لاتدرك.ولا تار .-افتجوال 
الثلج مثلا إلى سائل لامنحه الوجود ؛ لاه تحول بلا اختيار فيه . 


وإذلك بمى الدب الوجودى بتصوير غاله .ورسالته'فة ٠‏ 

1 والآادب الوجودى لايفصل بين الشتكل والمضهون . فكلاهما يجب أن 

0 ,توفر فى العمل الاد فى » ولا ق.مة ال لس له مضدون اجتماعى مابز م. 
وأختيار الإنسان يستازم حريته . ولايتمتع بصفة الوجود إلا ذا 0 

حقق اختياره فى حرية . فبو يشسكل صورة وجوذه باختياره عن <رية . 


فوجوده سابق على ( ماهيته ) وهى هذا التشكيل لصورة وجوده . 


وضادىقء الوجودية ترمأ دن الواقء.ة . وإن اختافنا ف الجوهر 


002. ٠ 
. ” اافلسى”‎ 


فلابد للإفسان من الاختيار حي درت وجوده قْ وجود غيره . 
فيكون علنا ٠‏ وبذ[ك 11 ى ( ج<وته . 


والاخقيا. يار يستتبع ( الالئز ام ) وهو تحديد العلاقة بالآخرين اتحقيق 
الوجود ٠‏ وسوأ ٠‏ كانت الظروف ال «وجد فمأ الانسان أختياربة ياهزم م 
لحف وجوده .أم عيال مأ لاءتياره و لده من 0 : معيزةع و م 
غاص : ؛ وعقاة >دودة . وكعوامل الوراءة ٠‏ فإن هذه الاروف أسمى 
( الو قف عند الو جوديين . 


ار ا دك - 








0( راجع الادب المقارن للدكةور غنيهعى هلال : و.٠غ‏ وما بعد هأ 3 


5 1 : اها 7 
4 0 ب 
اا ء ل 4“ “اد سا ا ما ينين “ماخ 





54 ل 


بم سس اللامعقول 


وق نهابة المطاف مد م ع ذه( اللامعقول) وهو المذه ب الذى ١‏ 


بدين نه الآن عدم فن.التكتان والفنانين الذن رون فى الكدات وتصرفاة 
ومواقف عالمذا الحاضر ما يدعوم إلى الإيمان بأن العقل الوشرى قد أفلس 
منطقه » وأن لعالم لم يعد يسير هلى منطق «فهوم أو قابل للفهم . جميع أسس 
الفهم المنطق بين البشر قد انهارت و أفلست ٠‏ ولذلك رام برسمون فى أعما لهم 
< الآدبية لهذا العالم صورا يتحكين فها اللامعقول » وقد اشتهر من بين ككتاب 

المسسرح اللا معقول فى السنوات الأخيرة ( مويل كيت ) الإبرلندى 
الأصل »و ( يوجين يوذسكو ) الرومانى الاب » و( آداءوف ) الارمق 
األسوفيى . وكارم يقيمدون 2 بأرإس ا بود بالفرذسية7© 


والظاهر أن توفيق اله-كيم قد تأثر بهذا الائجاه الجديد ,» فكتب 
مسر حور4 الجدردة ) يأ طالع الذجرة 7 ( وحدث قَْ مقدمما عن مذهب 
اللامعقول الذى يلغى الرمان والمكأان 6 وبحم ممأ بين المتناقضات 6 3 


شوى مش بور 5 وجل كن عنوان مسمر -< 4 6 وهو ٠‏ ) أ طالع الشجرة )هات 


لى معاك بقرة ) . 


والمرحية اعر رض قصة زوج عرس قْ حد يدنه شجورة وق ألواعا 


.مه من الثار ؛ وهى شجرة ألفن » 9 تغوب زوجة هذا الرجلعن البيث» 





. راجع دراسات ف النقد الحديث للدكتور خفاجي‎ )١( 





يسم 








-110- 
بقتاهأ ودذما نحت الشجرة 4 وكأن دمأ فوع من السماد و ل هذأ 
ْ ِ 37 ' كك اب أنه 3 
بالرجل 6 ولكن الروجةه لا تأمث أن تعود إلى الظهور قَ الينث » وثأال 


٠‏ التحقيق السابق لم يكن له هن هدف غير التكشف عن اانية ااسيئثة اتى كانت 


تراوذ الرجل »؛ وكأ الدروارش صوت الضمير الذى نضح هذه اإنية . 
وبالفعل لا تكاد الزوجة تعود إلى المنزل حتى .نشمد بينها وبين زوجما 
مشهداً بشبه مشاهد اللامعقول فى مسرحية : ( ااغنية الصلءاء ) لكاتب 
اللامعقول ( بوجين بونسكو ) ٠‏ وف هذا المشهد نرى الزوج والزوجة 
جالسين عل مقعدين متجاور بن » والزوج يتحدث عن كرة البرتقال الى 


ار هن شجر نه دل أن تنضج 0 بن ددا ث الزوجة عن جندها الطفل 


ا . ال ىَ أجرودته قيل 5 2 0 ه ) و ما كان 1 مهمأ مستخر و فما لش ذله : 


الزؤج فى مار شجرة الفن » والزوجة فى مار الحياة » فإنهما لا يتلائيان فى 
<وارهما وكارك الادة 0 عوك وسملة للتحاور والتفاهم ريك السشر 6 نا 
تعاش قُْ عهمر استغر قَْ كل هنا فيه وو م4 الخاصة وو عه عن التجاو ب 


مس الغير . 


ومهذا المشهد فسير توفيق اكيم فى فى وذكاء استحالة الالتقاء بين 
الفن والهياة » فالرجل مدل بفته عن دوه وياتها ٠‏ أى مفلا ول بفنه 
عن الءأة ا وذذا لا يأعث أن ينفذ الجر 4 فعلا و يقل زوجته خنقا ؛ 

ظ ولكبه فى هذه الارة لا حمل جثتها لردفنها عدف جذور كنسر به قاد ها 
أنه كدف ف الاحظة الآخيرة أن ااسحلية الخضراء التى كانت تظهر له 
م 0 إلى حدين خارجة من جحر عند جذور اأشجرة قد مانت فى جدرها: 


ركاله أب أكتق هذه اسحلية الإضراء كزدو اسحر المرأة مادا 


5 ا - -7 حبني 21 - > 0 
ا حب > اي سد حوس لك را د د لوم وت وتيخ لتو مع اا را 0 
6 ا ١.1‏ ا عن لالد ا 0-0 وو لت اي / 
4 4 كال ٠.‏ 405 | ليد 2 : عراز 2 ا , : 
ب 1 1 ا 7 أ 3 1 1 5 0 
ب 1 





جع ج- ص7 


-0( لس 
لأشجرة الفن دما وى بأنه مود أن شعر المرءأة هو وءوده الذى يإصلح 
غذاء لقجرة الزىاه وآما جسم أو جثتها فلا يصلح اثل هذا الغذاء » وهذا 


«ترك جه زو جنه حرك وى 6 وسدل الصثان على أاسردءة كاها 5 
1 - 


مسرحية ( يا طالع الششجرة ) ما هى إلا علاج جديد لللشمكاة اانىشغلت 


توفيق اكيم فترة طويلة هن حياتة ٠‏ وهى مشكلة الصصراع ١ازعوم‏ بين 


الفن والماة الى سق لَه أن جمد هأ آرآ فَْ المراع بين الفذان كرمز للفن» 


واارأة كرمز للحد.أة 3 على و ماهو واضح قَّ مسر حوءا بك م بجالءون 6 ه 


0 


الوب ب ف سي فين دملزاه 








ي 0 لي لح 





القصة عرض لفكرة أو 'سجيل أهورة 6 أو اسط لعاطفة ما 2 
قطاعا خاصا من الجتمع فى ملااساتن مترأعدة لياس بر<ون ويكيةون على 
مسر ح اليا 2( 3 ح_كابة لحدث 4 أددات م بشع ف الحماة و 7 يمكن 


فالأقصوصة : لوحة محدودة يعالج فيها ااسكاتب جانيا واحدا من الحراة 
لا عدة جواتب إذ يقتصر على سرد حادثة ذاأت عناصر جز نه تدر ج 
تا لتو لف موهوعا ستقل -بدخصانة ومذومائه د وب أن سكون 
الموضوع تامأ متناسقاً تأضي التحليل » ولا .بد لكاتب من براعة خاصة فى 
الأقصوصة لآن الحال أمامه ضبق يتطلب ركيزاً ودقة لا سمحان بالام:داد 
إلى فترة زمتية طويلة أو إلى عسدة مشاهد #تزج وتختلط و:ترابط » فإذا 
تورظ كاتب الاقصوصة فى معال+ة موضوع شأسع متد » فآك ضاعت من 
«ده فرصة أأتر كبز و أصبح يعمل عمل القصة االكبيرة فى «ضطرب ضيق 


3 مهعم بالتحليل والتشهير ؛ ومن هنا ختل عله الفى ٠.‏ 


أما القصة : فتتوسط بين الاقصوصة والروابة » وفبها يعااج الكاتب 
جوأ أب رم وأوسع من جوااتب الاتصوصة وأمامه الفردة [تددد 
الأشأهد وأمتداد الزهمن 6 وتطور الاحداث على كو مار حم متشابك 0 











اه 

والقصة تيد النزحيب أكثر من الأفصوصة والروابءة معها لآنما تنجو من 

ضيق الأول وله عد امتداد الما بيه ونليح للقارىء أن ”0 ماعدّه المتّدة 
نسبياً 2 إطار ماسب . 

وأأارواية عل فيح 0 وآل وحول من ان الغرب هن ذهب 

بأآر و أية إلى عدة اذا 5 تملع لغ العشمر : بن أيصور أخيننما مأق.ة ول 0ك حى ى فلسمع 

لندة أجال فزى اللطقل فى أول الرواية ثم نتابعه شايا وشيخا ونرى بعده 

أولاده وأحفاده , والميدان الفسيح للروائ بتيح له الإسهاب الممقول , 

ونجدله ف سعة سمح بالوصف الاين 0 وا دلو : ن المتنوع 6 والدشدذا نطق 


لعدة طوائف وأجنئاس . 


عناصرها : 


ودراسة العمل القصصى تتطالب مسا أن نل بعناصره الفنية فى 
إنجاز ؛ وهى : 
١‏ ل الحادثة 06 





فى جموعة من الوقائع الجزئ.ة رتبط على نو خاص يمكن أن يسمى 
بالإطار #غدى أن تترابط هذه الوقائع لتسير فى اتجاه طبيعى لا نشاز فيه 
وبعض النقاد حرص على أن يسمى هذا الترابط بالحكة قاصداً إلى أن 
تنكو ن المشاهد خاضءة لترتيب دقيق حيث تتوالى معةولة هقروله فى ساطة 
اليك رج 


بالقصة من رشا الفنى إلى مستوى الهديث المفوى » فبى مابس 4 


ل توحى بالافتعال لان سرد العدات دول م أعأة 





١‏ ع 
اموا وي وس للد 





1 وق بصو بر الاحداثك بالقصة جب ارك َ- ون المر 31 هى الغىه 
1 االرئسى 6 أما الشخصءات فتظور ود أ 1 37 3 كعتصسر نمم وجل 3 
0 + 5 فى أأقصة هس أ امى وهىاو نو عان: : 

/ حركة عضوية ثرى فى الاحداث وساوك لكخاس‎ )١( 

(ب) حر ذهنية رق قَْ تطاور الفسكرة وانتماغا مون وصضمخ إلى وضع 
حدى تصل ل الحهدف الذى العذي4 الكاتب 1 


توت السسرد : 





هو تحويل ااقصة من وقائع إلىىكلنات تفصح عنها : وللسرد الفنى لغة 
أدبية غير السرد الخيرى إذ هناك فرق بين أن تقع حادثة فيكتب عنها 
عر[ ل الأهرام مثلا ما رأها فى نطاقها الخرى ٠‏ وبين أن م بالحادثة أدت 
خاص مثل #ود تيمور وينظر [أما ليختار.من زواياها ما بعد نقطة ار تكاز 
قدور <ولها الالفاظ المعيرة الموحيةء لآن السرد الفنى لمح وإيماء وصقل 
واختيار » وإذا كان ااؤلف المسر حىبرتبط بالحوار وحده باعتيارهظطريق 
التعمير الأوحد فى عمله الفنى فإن لكاتب القّصة أن ختار من بين ثلاثة طرق 


. الطريقة المداشرة أو الملح<مية‎ )١( 

(ب) طريقه السرد الذاتى . 

( ج) طريقة الوثاءق . 

فالطريقة الا ولى هى الاكبر ذروعا وكا شيرب عمل اماي من 


اكات اأسيرة 6 | تأر بخية : 

















:علاقات متلا حمة )و 


العنيدة للمحّل الطاغى 


ءوك/اإ - 
أما الطريقة الثانية في-كتب القصاص عل أسانه . 


عبد القادر المازنى 6 فى قصزيه : لن لهم الكانين » ورا 


بذلك هدم رحمة ذاة :5 


ئ در اهم 
0م الثابى ش وكأنه 


وف الطريقة الثالثة تتحقق القصة عن طرق الخطارات كا فى قمة 


0 5 و قاد 1 2 5 200 5 3 
ل إل ل أافها الم ب أأفر الى ) افو نس كآر ( و قام ادر يمأ الاستاذ 
العميد مصطق لط المنفلوطى . 


# لس اأرئاء 6 





هناك صور عدة لبناء الحادثة القصصية بناء فنيا » وممكن أن .َّال أن 
ةلا صورة بنائية خاصة بها » و.ع ذلك فقد أمكن عاولة تقرين 
هذه الصو 0 اا 4 فق القصة . 01 


و هناك اصوة عامة عسل صو ر تان أمناء الحيكة القصصية هرا شخصيةاليطل 


والصورة الءضوية , 0 الدورة الآولى لاي ون بين الوقائع الختافة 
[غا تعتمداو حدة اأسرد على شخصيه اليعال » فبو الذى 
بر بط بين العناصر المختافةبر بأط جامع » و أرب مثل لذلك شخصة سف 
بن ذى 1 نف قصة الوءاء لمر فرى الى انها سماد د فر يل 2 ا ظ 
حيث +ج<ل « س.فا ؛ محور الحديث فى دور اصخطياده وناسه 2 1 


١‏ فق دود 
عو أجبته و ضر أنه الصار م4 ين : : 


1 عرس أبده ات ول مقأومته 
( معنأ جدود الفر س . 


ا ل 1 ” ظ 
فول إن المؤلف ول أقام وعودو أأءمرد على تتابع هذه الادوار دون 


215 4 35 9 5 
١ 53 * 7 0‏ حير به 2 
1 ؛ 0 7 الام د م ا تفي اا م 
7 ل 0 ا الي ا 00000 





ا 


أن ياجأ إلى التلاحم العضوى بين الأحداث ٠‏ ولا تقول إن القصة تفقد 


فى شى مواقفه . 
أما فى الصورة الثانية وَهى الصورة اعضوية فإن القصة مهما امتلآت 
الحوادث الجرئية فإنما تتبع تصميما فثياً دقيةاء ومن خلال هذا التصميم 
الحندمى تقوم كل حادئة تفصيلية بدورها الحدد فى داخل الدارة الكبرى, 
وعلى اللؤاف إذا اتيه الانجاه العضوى أن تكرن جميع الأسوارن يارد 
فذهنه قبل أن خط كرة واحدة فى القضة ليستطيع تكوينها البنائى على نحو 
مطرد تسل فيه الآلف إلى اليا. وهكذا , ولا كذلك من يعتمد على شخصية 
البطل فى ربط الأحداث فرو ببدأ الكتابة القصصية وفى ذهنه الإطار العام 
فقط , ثم فى أثناء التأليف قد يعدل من ذكر ه عن الحدث والبطل ها ير * 


ا دون شيك بأحدداث معلومة لا يتعداهأ : 


وأسط صورة ليناء القصة هى الى تتمثل فى طرق اضراع. + ويا 
ا هدف والنتيجة » فإذاكان ( أ) يريد الزواج من (ب) رغم منافسة (ج) 
ومائعة ( د ) فإنه إما أن ينجح وإما أن يفشل ‏ وهو فى الوصول إلى نمايته 
مضَادف حوادث مفاجثةكثيرة تقرب من النجاح أو الفشل » وهذه 
الحوادث تصو ر غخطاً متساسلا فى ذهن الكاتب ينتقل من مشاهدهامشبداً 
مشهداً <ى يصل إلى الخاءة الى :ترتب على خطوات أأسير دون ا 


مسار 4 أو افتفال مادو ظل. 


هادا اك أب الذى إلى و(صزه م4 الفتمل فصلا ل أ كثر 0 وفى هذه 
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لمقدمة نرف الأاشياء اللازمة لفهم ما سيأ من الأحداث ء ثمتبدأ الواقءة 


الاولى وتيدأ معها عملية البناء » ثم تأت بعد ذلك الو ادث المفاجئة » وهى 


3-0 
دل قيمممأ الفزية إذا : 5 منطفمة ف مو ضما 6 و هو الصر اع م مو 


0 الجركد فَْ القصة ؛ حدجى صلل إلى أقوى الوادث إثارة وهى كير ما تتمثل 


أشد المواقف تعقيداً , ثم تدأ الأشياء تتضحم فى مرحلة إزالة العراةيل 
وهذه المرحلة تفتس طرقا مختلفة إلى مجابة القصة . 


والقصة ذات النهابة السعيدة تزيل العراقيل ااتى تقف فى الطريق ؛ أما 
قصص الما دق فلا لو من عقمات» لآن الحراة حالما وؤائءها وى المورد 
الذى يستسّق منه المؤلف . 


ا من القصص يصل إلى خاتمة معرنة » واسكن المحدئين من 
أعلام الفن المعاصر بن برون اّامة الهائية ليست ضرورية ؛ إذ أن كاير 
من أدداث الراة لايصل إلى نهاية » بلى يموت الأشخاص لتاقل الاحداث 
إلى ورثة أخرن على المسرح ذاته . 


هذه كلة مورجزة عن المنأه 3 رأه عادة ف 0 مأ نطالع فاذا شط فنان 
وى مز أده الخاص 90 05 أن فالحم النقدى عأيه كو ل بتقدر دفءق 
تييع عناصر أنقصة ف أنتاجه فإذا 1 فقّ إلى األاداء بصور #أكسةه أ و 3 


ْ وذلك مم #سدبت له ا عله 0 


: يشغل الأشخاص أكبر جزء فى الحياة لانهم أداة التأثير فيا نلابس من 
١‏ “ود والآشياء » وبالتقاء الشخصيات تتم الأفكار وتتيادل العواطف , 








ع1 


!0 والقصة همور ضص ا جدد يشابلهم القارىء ليتءرف عأمهوم و يتفهم 


دور وتحدد موقفهوم 6 ومن أأصهمب أن رحد مل نفوسنا وبين من براه 
من الاشخاص نوع من التعاطف المباشر » ومن هنا كانالواجب أن ختار 
الكانت شخص.ه دراه لتحدث مأ يتطاب من ا لآن القار ىه بر بل حيأة 


واقدة ذا تن خر 5 وخيدان واتتعال.. 


وإذا كانت بعض القصص تدور على الحادثة فقط فيناك قصص تدور 
على اأشخصية سب - كا ززى فى قصة سارة اللّاستاذ العقاد » إذ أن أحدانها 
لا تعدو جرد التقاء بين رجل و املَة 0 الشخصية اإتى بحب و تألم 
وقشك وتعفو وتعاقب وتتساهل وتشدد » وترضى وتغضب فهى مأ أبدع 


العقاد فى أصورره 3 إبداع . 


ومن الشخصيات ف ظهر عل مرح وول [كتسل تكو يئه الاسان 
فى أول مشهد» وإذا <ص ل تير فياسيأق فهو تغيرمن>يطون به » وحاولون 


تلوين موأتفهم وفق أدوارتم المنتظرة 5 


ومن الشخصيات المسرحية ما يعرف بالشخصية النامية الى يتم تكويها 
ادر بج تام القصة فتتطور هن موقف .لوقف , ورظهر لا فى كل جديد 
تعرق آضر يكقتاعن جا مها وأتصار المذاهب الجديدة .لون 
إلى الشخصية النامية » إذ تورث من ااتشويق والفجاءة وتءرض هن أخاط 
النفوس ما يلذ مشاهدته وتحليله » أو إذا كان لكل قدة حادث وشخصية 


فاجتاعهما معا مص ضر ورى » ولكن ما تشير إأيه هن النقسيم و إلى 


الطابع العام للعمل الفنى فإذا غلبت الشخصية على الحادثة فالقصة شخصية » 
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وإذا غلب الحدث على القصةفالقصة تمجه إلىالحدث » وقد >تمعان:ستوى 


ا الرهان والمكان ِ 





أ 
1 
ل 0 ع و ال 0 ؛ 
اقل و 37 وم مج يبظ لوا ردي رجام 1 


كل ٠ادنة‏ تشع لا بد إن تفع فى مكان معين بذاته » وفى زمان معين 
كا ؛ وهى لذالك ر.ط بظروف وعلاقات وعادات وميادىء ,كا بريط. 
بالدمان وااسكان اللذين وتعت فهما , والارتياط بكل ذلك ضرورى 
ليو به ألقصة ؛ لزه عثل الجو اانفءمى الذى كثل فيه »كا تزداد أهيته عندمأ 
يساعد على فوم الخالة النفسية للقصة أو الشخصية : إذ يقوم بالدور النفسى 





ل 


الذى دوم 4 الموسيق التصورية 1 


وهناك القصص التى لاتهتم أهتماما كبير أ بالملاحظات اانفسية ؛والخلال 





: الذانية ولكم أ باو زالغرد أ لجتمع ' إذتعبر عن فثرة معء مك ة تكونص لة 

١ 5‏ انتقال سيامئ:أ و اقطاصي من شط إلى شط .وهى إلى جانب التاريخ أُقَر ب 

5 : 
5-0-5 الفسكر 6: 





2-0 أن تسكون القصة جرد أحداث دون هدف يتصد [إمهالكانب 





0 لآن خلف المشاهد تأ الأذكار الى يريد الكاتب أن يذيمها بين الئاس 

3 

0 فااقصة إذن 5-5 مب لتهور ف_ رة م تم ممأ كأتما ؛ ووس هل د 
3 ظ و عحث عن الحل ف أأقصة فإن هذأ 53 إقدم فكرة |[كا: انا وصور 
0 نطو أت عله الفى الى لدت الخل ز وى [أمه ) وفك يدور الفئان امشكلة 


ولا 2 0 ولك تصمو 0 ر اامشكاة سه اسدوقف كن افر الدقيقة 


-- 


ففشتكسئدن تن ميمرت يه 7 












2-0-0-0 


1 ها يدقع القار ىء إلى التسكرلة و 57 يصل نه 4 إن <ل ١‏ بعل عر , 8 عن المتوة م 
00 أو يكون كر ل أ ما كان قْ فس الكاتب و اصح © . 


3 
٠‏ والضكرة عملضرورى ف البناءالقصصى لاما تصل بالقارىء إلى شاطىء 
3 ' أمينومح فلو ها تمده هدرب ين صر وت القن التا كن .وين الك اعد 
٠‏ الضر وربة للعمل الفنى الناجحم أن يأسجم مع الوجهة الاخلاقية ٠‏ فالقصة الى 
0 تتعطى أفكاراً شريزة دون أن توحى ببعض هذه الاشكار تسىء إلى 
ا الإنسائية إساءة بااعة »لان الوجية لجاقنة 
و بحسن الفن لنفسه لو ابحه إليه فى قوة وإخلاص . 


مك س7 شه هدف معالوب لذا:ه 


القصة القصيرة ( الأقصوصة )20 : 
ص2 تاف القصة اأقصيرة ع 0 ألقصة لطر , به لا فَْ مم وحوله٠‏ 6 بل قْ 
كون إحابياً لا اا 6 ععى أن 
7 الل م4 عاطفة >ددة ود لوازم اله ن الأدنى 2 إبجازها الملدف ولمكية 

8 بذون الإيجاز عيرلا مقصوداً لذأ:ه 3 انما وو ضّرورة دتممأ طابع 


الكيف أيضأ و9>سر ا صب و 


المفحى الفى 6 أ عوك الابجاز ف وم الاطناب فهادم للعمل القصدى 
إذ يظور مبتوراً أو مكتزاً دون أن يشبع رغبة القارى.» وبالتالى لا يحدث 


ا الماثود : 


٠‏ ومن هنا نستطيع أن نقول إن الافصوصة استمدت مركزها الفنى من 
واقع صادق يتطالب إيجازها الموحى 6 والخاع.ة الاصاءة الى لدهيز ما 


احسس-- 5 


٠‏ مجلة الرسالة (0) العدد ,1م 





ب با/ا | هسه 





0 الاقسو صة مءأ من كل مفاجأة ة وتؤدى دورها "طبيعى دون انتقاص ؛ 


ظ فااقصة مشاهد من المياة وقد مر ا اشاهد فى ح رأة كثير من ااناس دون كاه أت 


بل إن كا: ب الفقير في دو الذى #تال للفاجأة ويعمل لها باعتيارها 


أمأ ]/ كانتب الغعى بعواطفه وأخلة 4 ودس ,4 دوك 


السرمة هى وححدة ه الخور النىتدور وهلا أ+صب على (, عونل 


3 عاطفة واحدة فحسب ‏ فالكاتب برتب حوادثها وختار شخصياتا » 


و ال نفسياتهم و إضع على ألستتهم 1 وآ ترثك او ؤدى كل هذأ إلى عل 
525 وأددة ولايجوز قَّ حال الا قصوضة المحددة أن لتقل ونه أستط رادا 
ل -44.42 و أودة 6 


عنصر شو 1 فى وآ ثارة 


: اله مأة » وله من مدر 47 لفن مأ بمعدث التشويق دون افتعال‎ ٠ 


0 وقد ريظن ظان أن الافصوصة بوضمما الضيق لا تسمح بعر ض اأصور 

ْ الختافة لشو نال+ه أة فى عمق واستشفاف» وهذا ظن عنطىء لآن الاقصوصة 
ا تمكتق 
| فتؤدى وظيفتها الفندة فى مهارة » وءتى مت اصورة إلى الصورة فى موء” 
أقاصيص مختلفة فئان كيين فإن #صوير الحياة على أنمه يتضح فى مششاهد هذه 
١‏ الحمو 4 المننو عه | كثن ما وتضح فى قصة طويلة تدور على, ور خاص ى 
١‏ مال غاص » فالقصاص الفرنعى سكمير جى دى موباسان يرز من ورآء 
موعة أقاصيصه الصخيرة ملاتا ناضيج الفسكر جيد التحليل يدرس كل 
عاطفة وال كل غريزة و؛ءرض نى لكل رأى و#ستطيع من خلال قراءته 
أن تقف عل تيار المماة فى يه الواسع الفسيح و.ذلك الكاتب الرومى 


0ن تبط وحدده الور بالايجاز 4 ودو صعوب دقيق إلا كك 


س أغير 
الحكانب ات 


رس »© مه ل هذا الكانب هو الذى اسدعر ض ف اسه شاد 
كثيرة لخدا 2 _- أشنا اما بلغ 4 لكام 


٠صوره‏ ة واددة فُْ الأعمالأغاب تزيك قُْ استيطانها وعمقبأ اشر حما 


0 الحيأة فل بشى الا<ساسات فكاتب الاقموعة ألا 


ْ ك6 
هو ألذى تار الاحساس المار 


لور لبشءر قأرئه آوة تأثيره 6 ولبس 
00 بالذات أن نز القارى, عيقاً فى الدَم يد » إذ 


يكق 0 يريك شءور ١‏ وإحماما يطيع وجدازه رطأ بع منفعل ' 


و ا نعى هذا أن الاقصو صةه للا 8 دأ تحمل الفسكر ةَ امو , به بل ل 
أن الفسكر القوية ليست هى كل ثى. وأن الاحساس القوى قد يغطى علمها 
الآن الفن فى شتى أدواةء » ومنها القصة بتجه لاوجدان فى صورة 


تشيكوف . 
على أن الصف تطالء:ا أخماناً عا ركه الاقصوصة الآدبية وايس به, 


أ دين تقدم ورا فرصم دأبعة دون 5 ل 6 وحوين تسكثر 39 الحوادث وتمدثك 


و أفسم ولا م أن تكون أحداث الأقصو صة م تية بر رتبياً طميعياً بل 
35 فى اللمسات التوهجة اأتى تشير إل أشيا ٠‏ كثيرة تفهم من السياق وكل 
ها تيش يه النفس وتدتجيب له من انو أطر المبلهلة صا العمل القصدصى 
بشرط أن حمل من عناصر التأثير ما يترك القارى. ذا فك ة يمال: وخاطر 
جدش » ورب أقدو 2 خبلغ بإيجاز هاما لا تباغ قدة ذلك عرض وطول. 


35 


01 ارما كا فنياً لا سه فآر ىء هم <كر) زو على هله اافعت:! ن تكل الاشراف 


الى على الاقمو ص4 إلى نقد م«:خحصصس متف . 


إن الاقصوصة الآدبية وأدت وين دعت الحاجة إلى ا قطاع 
0 م ١!‏ سح على هامش التقد ) 








 ١ا/8-‎ 


0 دود دن الحأة م, بر امهم فيه وشاعر خاصة 6 وعلافات خاعة ؛و مرج 
فهأهواء غدودهة ف زا أ با الزمى والمكان. ٠‏ وهن هنأ كانت الالشرصة 


ضرورة و شرار القصة . 


القصمة التار خية : 


كن ) سكوت ( الاجايزى و (دوماس ( الغر لس دون ع مهن عالجوأ 


القصة التاريية » إذ يبحثون عن أبطال من رجال التاربخ يتخذون ٠ن‏ 
حيواتهم أدراراً تمثل على مسرح الحياة » وقد بدأ جورجى زبدان هذا 
اللون فى رواباته الشهبيرة عن تار بخ الاسلام > واسكئة هم ادو تتابع 
الاحداث درن القغر بحو التحلولحى جاء تمد ريل أو <د يل فأظرر قصصاً 
رائعة عن البلرل وعنترة واضرىه القن وسيف بن فى يون ورلويا , 
وقد استطاع أن بسك زمام التحليل اانفسى المقتدر مع المحافظة على نصاعة 
الأدارب : ورقته وإصائه , فكان إتاجه الفن تموذجا رائما القصة 
التارية » > أنه لم بتحيف أحداث التاريخ حين أظبر كل بطل فيا عرف 
من دوره الطبيعى لدى أ ور ين . 


وجافاة هذا الصنيع عيب وجه إلى كبار ألروائيين » ولعلنا نذ كر توفيق 
المسكيم فى ( ااساطان الحائر ) أراد أن إسين بالعز بن عبد السلام إلى وجهة 
تنافى مكانته التارخية حيث جعله يولع بغادة <سناء » ويتهالك علب : 
مهدا كان العز الباسل » البطل الآمى بالمدروف والناهى عن المنكر : 

وقد خاافه اتاد فى ما ذهب [ليه ول يس: ص المدافمون عنه أن يأتوا بما 


بقع ؛ <ين زعمو | أن| انرا م الو اقع التارعخى غير متحت ؛ وأممم يبون 











2 0 


7 ا أه ادي العمل 2 أت بتجاوز حقااق العا ل 4*0 أيعطى مفروءأ حور بد 75 
0 لو صيح ذاك ل از از [6ا: انا القصة النارضية أن بعل اله اك عربيداً يا « 
ا .أن بحدل قاطع لطريى ام ءا مانا ا وللفن شر ومأه الذى يوب أن 


رص علمما دين لازم صاحيه الصدق الفنى والصدقالوائعى فى أن وأ<د. 


ومةه ع الجرول : 








ا المجوول قصة متأزة لل ستاذ رد وهر ا فأ ول الواقع 
والشال ) والخار ا ل مما » وجعل إطلما مائحة أجاد.ة 


03 ور هأ عوبر شوق ع لتنول دون عوره‎ ١ 


علد الرواءة ددر ددكل ص مره اجام 4 : 

فال شوخ عاد ماحد فندق. قب تعود أن بظرر بعلابسه الششرقبة 
الزاهية ذات الوَمْاطين اللامغة والجرب الفضفاضة » وهو داثم الابتسام لمن 
ون الفندق؛ يروح ويغدو فى مشيته اطادئة ووجهه الصبيح فتخاله ساطاءا ظ 
من سلاطين الف ليلة وليلة؛ وهو يعرف زوار الفندق ويلاطفهم » ويقدم 
لكل زائر مار ند من مأكل ومسكن , ويعاونه عل الرجاة ف الرلت ببانة 


: سول له سبيل المدمة والراحة ٠‏ 


ونه ونان الشخصية اثائ.ة وض اشخضية اللاسياذ كمان؟ دل 
سررى مترهل الجسم له رقية مجعدة ناحلة كرقبة النسر ارم » ويدعى أنه 


. أستاذ للتار يخ فى دار الفنون يجامعة استامبول تراه دائما فى الحديقة يفترش 


العشيت الالغطر )و ا#واسك وز مه هن المشيم 6 “4ذى ودحدن الثار جملة قَْ 








.أ سمه 
وت الأ مر بر (تأ كلها الصر أصير ) وهو متءالم الدعى دعر فة 53 #ىء, 
ورتحدث عن كل #ثىء » و<ديثه ,شف عن جرل مطيرق بكل ماتحدث عنه 
وهو قُْ ذأت مس4 تدرف <42.2 له وبريلك أت دع هن <دوله دن الاق 
كيت ف اقلا 


؟ ل هس إرفاس ك6 إ#ايزية كأن ل| 5-8 قدي.م فشلات قٌّ وال 
ونا مره فجرت الغرب إلى عرق د الملوى 1 وظات حث عن 
مخاصة ساحرة تقوم م لتصبح بطلة ام المد ورت 3 تكد المجرول» 


و ول زات وندق الشيخ عاد و أتصلات باللينانيين و ان 0 بن .هن السا مين 2 


وعلمت أن ف ماءة الجيل اليعيد قفرا يدوا زول 3 المردة والشماطين ش 


ونسكنه: وأنه كان مير عظيم من 6 لينآن وقد أن وأ لم بيزوجها ( 


فازم القصر وأعتهم به وول أ خطف ...4 كرهأ : ودارت معارك بدا4 ١‏ 


وسن أعد انه القصر ماروا در أ تسبمع فك صر خات |اشاطين و#دله 
الأرواح الغريية . وقد كثرت عنه اششائعات الغربية فصءعت السيدة 
الاتجليزية عل 35 القهر واقتحام ا اند رعادة م به من أرواح 


يات للرحولة ٠‏ 


طوبل فارع ؛ «فتل شاربيه فى اءتزاز » ويتحدث عن معرفته التاءة اطريق 

"اليل وأن فى إمكانه يكل دول أن شير بالليل 5 يسير ابالتهار ! لا تدوقه 

ظلية وك رناح ولا مطر . وأن الطرق الممتدة فى ليئان جميعها لا تند عن 
0 بل بشع أن يضال أعداءه دين بدأطا طريقا أيذهب إل سوافاء 


هذه هه اشخصيات البى 0 م بأدو أر م فُْ اأقصة : و ل يات أتَداء 








اوراس 


ا حدين اجتمع أساصو نََ فى الفندق حول و كََ عن القصر اأسحر 2 


وينظرون إلى اأسيدة الإجليزية فى إعجاب . ويسارعون إلى تلبية رغبما 


فى زءارة القصر على وعورة الطريق ورهبة المكان ٠‏ وقد أحضروا رائد 
الطريق واعذاعض ٠‏ لييكون ذليل اأركت وهو عندثم أهل لآر «ادة عن 
خيرة واستحقاف . 100 

وتبتدىء الرحلة مشهد تمك ين لطن اجميع قْ الصياح وياتظرون 
الاستاذ ك ذعان ذلك الباحث التارخى الكبير لبسير معبم م اتفق بالامس. 
فلا يحدونة يتبيأ للسفر . فيخفون إلى حجرته فيقفون أمام مششبد غريب لم 
يكن إيصدق لولا أ:» وقع أمام عونمم دون كذيب . 

قال الرواى : وهوااؤ اف ب [ جل ااسيه د الذين عدوا اه 
وهيدوا لهاو قار كوا العاناة توقسدنا إلى حبدرة اللاستاة كيدان فراعنا 
صوت غريب يتجاوب فى أرجاما .فأنصتنا فإذا به غطيط مزعج يعاو ومربط 
فى نغات ساذجة . وفى حشرجة سقيمة . فتقدم ااشميخ عاد ودق. الباب . 
فل يحبه إلا الخطبط . وتابع دقه » واانائم على حاله يملا اجو بصوته السكريه 
وأنقاضه الحاية دي غير لديف دواد ى ألقصة فاون الشيخ عاد ق 
دىّ اليان ولكنلاحيأة ان تنادى . وقامت فى رغبة ا دقة ىأ .تطلاع وذ 
الضجيج غير الطبيعى . فاستاذذت صديق وصديق وجعلت 5 ون القب 
اباب فإذا فى أريالأمتاذ كنعان جالساً عل سرينه قمين 0ط - يدر 
منومك ف إريال خبطل اليدب وفيا انه عوط درل ١‏ السو 
فراست رامل واغرت إل هين لقان » أن تثغار ففعلت: ٠‏ 6 قار 

فى إل الشيخ عد أن ينظر ففءعل . وتادلنا ارات أ لمحو 7 ة بالابتسامات 
رك :ا ألمءكان مثى على أ رأف الأصابع .٠‏ 














ارا 


أما'ركللة القّصة ققد أبياد المؤلف رمسم ملاعها حين ذكر أنها قلماة 
الكلام » رة للءزلة . كانت تثق فى زخارف المع حى بان لطا ما وراء 
الزغارف هن مهتان . وقد كابدت ٠أساتها‏ فى عت . وماذا تمزع فى حب 
شل لا أمل فيه , اترخل عن مسيم الوب إلى مان سراء» و لمكن هل 
تر<لعن قأبها ؟ لابد أن تشغله بالمغاس ة والرحلة فقد يذدى وديهات .ثم إن 
القصر مسرح لقصة حب فاشل الاذا لا تذهب [اءه فقد جد فه السلوى 
حين يتسبى الزن بالحزين !1 


آن الطربق ذا عقرات شد يله أي المؤاف عرذها وتدوردا ا 
انيه يامى لا عالة إلى القصر . والقصر حفيةه واقمة يسكه أمير غامض. 
حمل حيييتة إليه ,2 ثم ماتت فيه » وظل معتصماءه ! أمات هو الآخر ؟ 
ويقيت الأرواح وااشياطين تثبر فى القصه الضجيج ؟ أم أنه لا ال يعرش ؟ 
وهر مصدر هذا الضجوج : إن يكن لا يزال حياً . فلادد أن رص اأسيدة 
الإمجلير ب على لقاء شببه,ا الفاشل . و لابد أن تصل إلى ثىء غربب ؟ 
وصلت القافلة إلى القصمر وقد هلك بجاعص ف الطريق إذ سقط فى حفرة 
المتجأة 160 ولا ينيد التلخيض هداق ضور العقبات الداتة وق 
تصو بد شعور « مس إيفاذس » حين نزات "قصر وشاهدت العاشق الشاب 
الا رالعيا ١‏ وأكنه هذى يذكر حبإيته . وقد ظانها عادت فى صورة 
[يفانس فهي [نتاقها ! م ناب [لمه رشده بعد حين فعل أن امنا غير 
الفتاة ١‏ واستفعر ت السيدة الإلين له حقيقة شعوره نحاوات الر جوع 
واستءدن له ! 


هله خءوط القصة | وقل نحدث عنها الك لعو رد معدور ود بثك اأماقد 


الخلل » ٠كاآن‏ ما قال : 





مم 
3 


4١ 24 0 . 51 0‏ اه ف سدقت السنذة 4ن 


2 أن 0 المجرول مو نندت 4 عدة صوز »6 ولا ضور مدر 
٠ 7 5 0‏ 


مذا مات » وتستطيع أن تعر ف أابها » وميزم بين الناس كافة إذا عفرت 


عليهم فى الطريق لآن تيمور قد أجاد رسم الشخصيات بحيث لا تغيب 
ملاعيا عنالقارىء » وذلك باء تثناء شخصية الشيخ عاد صاحب الفندق و 
فى قفاطي:ه وملاسه الشرقية نظير السكثير من الناس» لا يتميز إشارة خاصة؛ 
فالكثرة من أصضا الفنادق الشرقية فى زمن الرواية يلبسون ملابسه ؛ 
وررح.ون الو عرست ٠‏ ويتكلفون الابتسام . ولا #اسون فى مكان واحد 
١‏ يتنفالون هستفسعر بن عما يرضى الزباان وما يتطلبون ! ظ 

الجا مون لو ادعاء الأستاذ كنعان وغروره ما يقوم به أحاث 
حين قال 1 لسانه ه إنك و سألت حصباء هذا الوادى وامتجو بت صخور 
ذإك الل »ارود لك ماعائيت من مثقة فى ئى واستقصاف . أت مجول 
بلا نان آم محاضرة فى طبةات الآأرض وأطوارها . وذلك محث 
1 ْ دقعت ذلة أمسن ل يأمض لى جفن لقنن اوداق 


كن : والفل لم يبرح يدى لمضاة وأ<دة أن ايه فى العون . 
وحين عم عن القصر قال : كان در 1 3 الو عن هذأ 8 
ااتارخى العظيم . إنه من قا الرومان : وعمارنه بز نطيةه 38 ٠.‏ والدىي 
شك 6 الاسراطور ونان :6 ٠.‏ 
| ولاجمبل 1 م ورد دده العمارة.إذ كيت نتمم الامبراطور بونان 
زالب.رنطى ١!‏ هكذا ظهر هذا المتعالم الكسول فى عدة مناظر 
د 


هم الطرا 
ر 8 شْ 
8 اأسخر وكن كدان يغلت عن القمة وعللى رطلتها 


2 0 
أضدك ودعث 




















1846 سم 


مس إيفائنس دى قال الدكتور م “دور 5 لٍِ أعدل بالامةاذ ان بدياا 


بين أبطال القصة لا للانه أجاة .بل لآفى أراه داتما فى الخراه أبتسم . 
ويتأبع الدكةورم:. ور حر 100 ارول فقول ع لعل اله 
فيسألنى ' هل ٠س‏ إيقانس هذه من الراة مآ أ 
الحق لا أتصورهذه الفتا 


كآن معدا مأ ٠‏ بل داعب <ما قليه فلم معن فيها النظر كا لى عمنه فى ,الع 
عاد عو هئ 


فى وصف الشاذو 
صفات اجمال فى أكثرها عامة مشت كه !. 
فى تفاصيل موضوع,ا » واقعية فى طريقة سردها ؛ وأقمية بشخصياتها . 
ل ا لقي التصورى فساس ملسجم ينم عن شاعرية أصيلة 
يتميز بمأ تيدور انان . وما أعجب به مندور من لوحاته التعربرية قوله : 
الو افق الاق وقد أخيز بدداعما 
المترائى بأطراف الوديان » الزاحف عليئا من 
«واعرى ##جاعص 1 


«وزأبت الشمس تنحدر خضم الضراب 
طلائع الليل» وقوله : 
وجوم غربب وغشيته كأبة صماءو لى يعد إسمعنا م الغانه 
المستفيضة وثر اخى شان بأهم و(ضنت قامنه” وكان إذا صادفته فى الطريق 
عقرة وه طمع ببصره إلى السماء ودرخ هن أعماقه د أللّه ترب بيت اللى 
بنأه »» وقوله عن بءض مناحى الجبل م ثم رأينا المأرى وفنا بدك ارط 
أشمة القمر فتنودت طاو يلا وطفمعا يمنبنى ؛ فو جدت د ٠س‏ أبشائس 


ممكمشة مخوارى تدوؤق ا برأسنا الذقّق » وعيئاها لاممتان كا نا 


دع الماأمسة 
المصوو َه 5 


أر اود 
واهى خيال فنان ؟ وأنا فى 
8 فوضوح 6 1 الرأوى -اصد الاستاذ هعور 55 


قارو سقيقة أده كبيرة تفسسر لنااكيف أن الادب الواقمى أمءن 
القبيح أكثر من إمعانه فى وصف الفاتن اميل , لان 


. نداء الجهول إذن قصة واقعرة 





ب هما ل 


أما الاديلاء اللغوية والذدقية #<رودة وأن عر ض ا وادلاد بصيع 
. ئٍْ ١‏ 1 1 ٍ 4 ع ص1 6 
فا تسوج القصة من مال ا قْ 0 قوله عن فأ 4 ١‏ 3 91 


تاج دروفما “كأن 0 .| ئرضص إِ ( . 


0 دور 1 من القصص ااتاركخى كان ولا 00 <وآء أخالدة 
وو وك 22 وكثيرأ هن القصص الوافعى مل 2000 الجرين 4 
ع 3 ور 6 والحاج لي وقال الرلويق : ولكتفاق زدأء وول 
١ 4‏ ْ الايال فق َه الوأة +ووان اضاءر | 
كان ذا عطر خاض لاه اعنمد على : امور م : 3 
ين كفك دن ارضاث ‏ السينةد الا خليزية' .. واحسن: تصور الافق 
المنالى أ ا 0 وشجرا وماء إ واد أن عاءه بعس الناقدين بعك 
7 رضنا وه 1 الم 
هذه القدة عن الواقع الملادوس 0 ا م زشأهده 4 عاخن أ امو لف 
الروااى لا قف ف الور -517 اإشاهد الحتاد دأما : دل اكء فأفب إأنه 
كن أن يتخيله بما يميج الواقع ويضيئه باللاح والاماء و"سطوع » على 
ا 5 هو أة 0 1 م انا .ذا أس.دة 
إن النزوع إلى اروب من الهياة واقع 1 ير 4 و5 4 
ا خاب أماها فى الغزب وايجهك إلى الثشرق با<ثة من عراء صيم نك 
قطا مستعر نا مد وعودويين الناس , ولكها عل الآنيان الملوا د فون 
0 ئياضة و لا يفون 3 
أن عي . ل ين رم مر بول هن أما كن خاصة بد 1 5 34 
ب يأر ممأ 4 ولا تدهم إلا ل 100 من بلادثم ل بلاد وازعد4ه دى 


* دمأ 1 طج أده -,. أيه هسه امسر باه 
يكرنوا دورة هن مس زفانس. ولوتسير م ر أرحبو 


أضة و5 أ سوق اك دائت هاه 
ظ اروب من اانفس ظاهرة واقعءة . وة- دورها فى لو<ة جميلة توي الت 


يل لؤماءن سعدر رق وطابعه المجيتب , 








تسم مص + عسخامت لس اكت 


لفن الس 0 صعب دفيق “ وهو لا يقل صدوية عن لفن ادر 6 
وود ظنْ عض اماس أن امسر حية كلام قال على همية الخوار وكفى إ 
وهذأ الفآن الخطىء قد هوى بالغن ا مشر حى لدى من .زاولونه دون تطبيق 
الأضوله أأفنية ظ 


رادل صعوبة قُْ التألرف امسر حى هى المدور على موجيم 1 7 


و حراته الداز 4 2 لاينتج 0 -.ه جمادة لزه ١‏ سن اختيار هو ضوعمأ 7 
وقد كرون الأوضوع ج.دا ويتءاطاه مر حتى متوافط المقدرة فيس تيم أن 
يصل إلى مالا يصل إلمه الفئان الموهوب دين يتعاطى «وذوعا ردنا ٠‏ 


إن الموضوع الجيد فى المسرحيةهن ضروراتها شأنه فىذلك 5أن اانضمة 
الجيدة فى القعاعة إذ نحل فى جوفها توايدات عدة لألحان موفقة » فنا يكاد 
عر عليها المؤلف الموسيق حتى إستو ادها ٠ن‏ النغات ما بر تفع ؟وسياه 
إلى ذروة رفيعة , كذلك الموضوع الجيد ما يكاد بلرسه المؤاف الجيد <تى 
ينفيض عليه بالمواقف المتجددة » والآفكار الطريفة والشخصمات المننودة 
١‏ بحس أنه شمو نااءالحة 5 :نمو البذرة الطبة ق الأارض الج.دة حين 
جد الشءس والرى والرعاءة . 


ال مرحي آدوده ال لا يتقيد مها مولت القصة ؛ لآن الأسرحى 


مقيد بطريقة واحدة هى طريقة الحوارء ولا م-كن أن يتعداها ؛ إذ 


سود نزت عميضيدن ليان ني و الا للدهنء لبن رامنا ةف بين يوذ تان 





ب /ألمآ ب 


عه إطلاقا دون حوار بين أعناصض :أن عاءه أن تعر قات 
نوع لافت .ؤثر للكونوا مثار الانفءال ' وموضع ااتأثير لدى النظارة من 
المشاه.ن » وعلءه أنينطئهم ما ببدوطريعيأ من الهوار المادق دون إن تعال ؛ 
ا عليه أن بواجه صعوبة أخرى يواجبها مؤاف القصة ‏ لأنه لا يستطيع 
أن ينتقل بأبطاله من بلد إلى جبل إلى رك يستطيع ٠ؤاف‏ القصة » إذ هو 
مقيد باأاسرح الميأ للتمث لل » وهو ثابت لا ,تجدد » وقد حاول بعض 
المخرجين أن يتاب على جود المكان المسرحى بالخاذ المسارم الدارة 
والمسسارح الصاعدة ,الآلة السكبربائية » ول-كن ذلك كله فى أومع حدوده 
لا يقسم للدر د ة الفئية يالا واسعا ؟جالاقصة . وفى هذا الجيز الضيق أهن 


ظ الجميع أ.. ن للمسرح قيوده الدقيقة ووأن بجد المسرح هو فى <يزه الضيق ” 


ومناظره ال#دودة وفالفوة السحربة الو ترغم اانظارة علا ن ءثفذورأ إالمأءق 
الأمرار اليثر به © بوقل أن ياوا وأمعى كاد واحل الماءر ل 
ويستمتءوا بأبمج العارائف » من خلال كلءات 7ل دون معين أخر من 
حيل 'سلم) . 


عل أن 111 لفك ارين قد يمان عدد لا بتعداه نان ميعاد 
الأقيل المدرحى ١‏ شاور ثلاث ساءات لاهبير عية عل | كقن اقدر اوق 
هذا امجال ال#دود لابد [لؤ اف أن يستعرض شتى الشخوص وأ أوادث 
ا حمله من اام ين والا:فعال وشأن م لف الم مز <ية هو شأن مؤاف اقطعة 
الموسيقية أيضا » إذ هو مقيد بوقت السامع ولا يستطيع أن يمضى فى لهنه 


م أذوذاً بالتحمس والانفءال درن 0 يزه الوقى ٠‏ 


بها 


هله لة.ود المسرحية لا حدما مؤّاف الوّصة ( وهى تمأ ذات حال 





يرت 9 ود ل ينه 





- ١مم‎ 


أل 3 جسن الالزام, ماعل يق.فنان مطوع. .. أما وتم اأسرة 


فك 0 


1 الرار:الخوارهو أداة المسرحرة لآنه هو الذى بءرض ال+وادث 
وتلق الاشخاص وهو كالددر ملي فنية ذات صفات ثامة >ددة تننهى 
إلى البر كين والاجاز والاثارة المفصحة عن الطبائع ماده وا له 
النى توضح المواقف وهذه المما-ئة لا تناسب كل الناس ولا توافق كل 
الأادباء هم من خلق الإفاضة والاسير سال فاذا ا منه الابجاز تعسرء 
ومثله لا يصايم للحوار شغي عاك ع وكاب المرهى خب إصاة 
ادف من أقرب طريق » بكلمة أو رم شخصية فى [جابة أو إحاطة بالمعنى 
فى اشازة » ولو مال إك الاسيرسال لشيدت معناه واتدير منطقة » وبدا عليه 
ألعى والركاكة ؛ إن الخوار إستعداد طبيمى كالشير , وألد أعداء الموارهو 
الاطاله والحشو إذلا »كان فيه للمكاءة الزائدة » والموار باعتباره أداة 
امسر حءة تفع عليه أعياء كثيرة لله وحده أدرف قصة أللسر <رة وما اناوت 
عليه من أ<داثو مواقت ؛ و لزمدت مومه فىأن بروى ماحدث لل شخاص 
واعكن مومته فى أن يجعلهم وننثدون حوادثهم أمامنا م.اشيرة درن وسط 
أو ترجان ؛ فإذا قام الموار #ذه المومة فان عليه أن يلون ااحوادث يألوان,ا 


ساد ؛ فان كانت المسر حية مأساة تخير من الأ لذاظ مابثير الرهباً وال#شوع 


والأزع 1 وإنككات المدير حم ملراة تق هن العاراتما لت مع رم الفكاهة 
والمرح والمسخر 4 6 فالموار قُْ د ألو لف الممسرحى كالر اشة قّ دل المدور 
عي المذوط م الر.م واتلون والتسكو بن وكل 7 ل الأوحة ون ع ٠‏ 


ولا قف همة الوار عقيل ر م الحوادث وتلوين ألمواقف بل بعول 





وم - 


عاءه فى تكون اأش+ذه.ات 6 ولا ول أن تعر فا هن طر دقه عن طبائع 


02 الا شخاص وما تضدر © وامأ مل كاير وماربئثوون 1 فعلوه 7 3 
ص الخوار بنذ ذلك أنْ ينم 


جو المي جده العام وو عمل دفيق لابوحى 


5 الراضية لع كيت 
إلا افئان ملم » فالجو الشءرى النيءعث من مسرحية العادفة 1 


قصة ( عطيل ) لالشاعر 0 سانا الإبواك 


إمسر © 
غير لجو المف.ءث من : : 
ودى كو خاص لا كن ا يكون ذأ صمعه عامة . 
١‏ ادي |. 
والمج.دب أن لواو :ؤودى 3 متطارات ا مسر ديه منوى 00 
الدقيق ؛ 29ل رسل له ف عياراته على لعا شخص هن ماضن 9 
امسر <ة ؤاذأ هله العمارة الموجدة تقوم بمخداف المرام 4 فدمأ ادثة 4 
امل العدارة الموسءة.ة الى تنطاق 3 بالنخم الذى بروى وبلون و 1 
8 ْ 1 ا ت 9 مصءلة أأشء به كلاه 
وشير وكل ذإك فى اظة وأ<د: 6 وكشأن أليدت 2 أ 0 رابه تشتطذاى 
0 أل اس عدوبة ووزنأ فكوا رعو و هوزا 6 أن وأاحد ٠‏ 
٠١‏ ونأ روك المخوار حد ينأ عن الدئاء 6 لآن المسسر<ية 2 أناشا 
ظ 0 5 7 9 ل منهأة ونظأ » وهذأ 
كيان قا بمضه ادم , ورتبط جزؤه , 4 في ف ِ 
اليناء كرون من ماحل لا ره هى . 
) أ ( المرض ' 
ز(ب) الحقدة . ١‏ 


( ج) الل . 























. دالذين يفضلون الطريةة إزاء 


ءبة| | 


أما رق العرش افضولية امير باختلاف الأؤلف , © ضئاف 
باتلا المسر حية » فالطريقة الى #تقدم مهارم ولبير) فى مسر حية تأر توف) 
م ما فى وشرحية ( السيذ البور +وأزى ) فهو فى 
الآ ولى لم بظور البطل على المسرح هن أول الام ؛ بل بد لفاهوره الحدث 
عن أشنخاض كثير بن تناولوه بالوصف والتحليلو الرسم ؛ فلا ظمر بعد ذلك 
كآن المشاهد أو اأقارىء قد عرف عن شخصيته الثىء الكثير » ول يبق إلا 


ضئاف عن الطر بقة الى تقد 


مس 6و 

١‏ ناعه ف الأعرات كلد (السيد البرجوازى) فاننا نجدبطل المسر -.ة 
على عكس ذلك إذ ظرى منذ الابرضاة وق دون أن عوك له أندد بأى كلاه ( 
ودون أن نعرف من أمره شِيئا ٠‏ قا يكاد يتكام حتى. ذءرف من حديثه 
نوع عقايته ٠‏ وكا أيغبيل قْ الحديث كنا عن لون شخصيته دون 
معر فة سابقة . ظ 

طرق العر ض إذن ةلف باختلاق الأؤلف ثآرة ؛ وباختلاف أأو ضوع 
تارة أخر ى» والعيرة بتوفيق لكاتب المسرحى فى تحقيق هدفه الأسرحى 
لا فى الطر يق الى يتبعها فا هى إلا وسولة إلى إإصال مضمون ففى خاص » 
نما لا بأعتيار مضموما ثم نفر قليل يشكرون 


أن مره العمل الففى نحن فق تأثرة وححيويته ونفاذه ؛ وهى تحةق ذلك عن 


كك طريق 2ل بجح العمل ولاق تقدبره ال : 


ؤاذا ثم العرض ذاننا انتقل إلى الارحلة الثأئ.ة من هرأحل المسرحية وهى 
للعقدة أىالحادثة التى توك أن أقع ويسرقب على وقوعبا النقيجة النهائية , 


#زر 


و م عن ذهو رهاأ و أشذاك أطر افأ المجة مأ 1 عد نتائج ' ولس من 








١و‏ سس 


م ا 0 
وأضح فد حدث حءانا أن :ندال الأرح! 3 

الاحظ ذلك فى مس رحية(مكيث ) لشكسيير إذ بدأت بحادثة هى حادةة|اذ.وءة ؛ 
وهذه الحادثة عرضت اذا الشخصية وه.أت انا المقدة فى الوقت نفيسة ركان 
ىأغشداض المسرحة يشعدون الثامى حرق لطنادلةةه أر اذكانا عدم 
أمامنا ؤأة معروضين مخلوقين من نسيج تلك المقدة » وعلى عكس ذلك 
مسر <ية ( عطيل ) ففها نرى العرض م:فصاة 6م الانفصال عن العقّدة ' 


فاار<اتان هذا متميز تان إحداهها عن ال ف 


وإذن فطسيعة المسرحية هى الى مدد طر يدّة يناما 6 فاذا كانت المقلة 
ترج من طبائع الأخضاص كن من اللازم عر ص هله الطبائع عرضا كافا 
قبل الحادثة 2 وإذا كانت الموّدة رج مون حاد ذة من الحوادث الخارج.ه 


اتدميج المرض مع اأمقدة وظررأ ا 


إن تعدد النزعات والاتجاهات المسرحية لا يمكن أن يمس داتما هذه 
الآركان اللازمة لثاء. المسرحية » فيو قد يضعب ركنا دعم 7 دم 


واكنه تجدد بأذوعه واختلافه دون 5 بأسى الارككان اللازمه +ودنه , 


وإذا كانت العقدة حادكة تتقتعت و تتمابك: فلا بدأ أهل إلى ناه : 
وهذا الوصول النمان هو ( الل ) الذى ,ؤدئ للختام وهؤى الما خالا 
ما يكون الموت عمّابا للبطل الاثيم » وحداً مأسوبا للبطل الكرهم » وى 
امازل غاليا ها يكون الزواج هو [لختام الببيج » وهذه النهاية هى الرا<ة بعد 


القاق المعلق » وهى تحدث الرضى فى نفوس اأشاهدين . 


ىو 
00 . 04 
تل > .4 ف شن اير ع 20 

















كرا ف هدو وجيدهرًا 6. 


١48 


: عل أن بعض المسرحيات الديئثة قد ني هوا آخر فل تجعل النهابة 
متومة . بل جعات من النهاية سؤالا كبير عق نين عفدو اع القارئين 
ظ واأشاهدينء ريس أ جعلته! وقفة تشيع فى النفس قلا 
ولا عورا براحة و لا فس العقدة الى تق ينكد دون حل » ورما 
د هذه 8 فى بعض الآاحران أفمل فى النفس من اللايمة المهروفة 
وقد أدرك ذلك( شكسيير ) فى مسرحية عطيل » فرك الائن ( يأغو ) حيا 
7" هوت 2 ؛ وهو الذى ؟5زا تتعبى 100 الستار على جثته ؛ وهى 
مقطعة مز قة » إذ ل برد شكسبير أن منسنا هذه الراحة حتى تظل افوسسنا قاذ 
ان (ياغو) وتكن له أ كير المت ٠‏ وأاؤاف البارع حياءذ لا يتولى بنفسه 
ديل أ أصير بل سرك المشاهد أن حدده م ببرأءى فى تشكير,:. 


وهزآأ النذاء المسرحى الكلاسيكى الذى توم على العرض والعوّدة 


والخائمة: وهو ما إسطناه فى هذه الخلاصة ليس ضربة لازب فىكل عمل 
مسر حىء لان او لف فنان بطبعه وقد مد بناءه فى عير حاجة إلى التقرد مهذه 
العناصر, أو رى أن قراءه من نوع ناص مرغ لا ينشدون ة الذنية 
واسكن يبتعون الفائد ةالفاسفية ؛ وحياةذيعرض هن الأفكار مأ 3و ب 
حى لورث المسنر حرية بعض اود ! ولا اعيراض لكا فى وجهة هزا الفئان 
سرف ٠‏ إلا أننا تشعر بالرحمة له حين نجده فى أكثر أموره كالذى يغنى 
أنفسه وحدها , أو كالذى يفتر ض أن مشاهدا عميقا أبق وأفضل من جمررة 


المشاهدين » ومثل هذا الفنان المذ_كر أله 
هل بن 6و مل هذا الفئان المفسكر لا 1 مسر حويمه فى مشاأهد بل تطبيع 











: يدون للى لشموق‎ ١ 
إْ إختار شرق الجنون لعثل الحب المفيف فى الدادية ؛ وخلط <ديئة‎ 
إبرادة جين عرض لكالة الحسين فى النفوس وموقف الأمويين من آل‎ 
إرسول الله مصوراً مأ هد طانع بين الحجاز ودمشق من "يارات » وقد جعل‎ 
لمن القانون ال.دوى عقدثه المسر حية؛ ذلك القانون.الذى حرم أن ينذوخ‎ 
دهان ناء أظللق هواء بهل فى شمن يتردد  ووضع الوا متمقنيا هم‎ 
 »ىركفلا هذا الفاون ومدوداً تةاليد القر رف الصدراء » ومدى إذرأ كهم‎ ١ 
وطابعهم الاق والانسانى وصفاء مشاءرم » فرسم بذلك صورة حرة لحب‎ 
الصحراء العظمم فى إساطته » الغميق فى عواطفه » الألم فى عواقبه» وأطلق‎ ' 
أشخاص الرواية بزل بذوب زقة وأسى ؛ ولم ينس اافسكاهة التى تلمع فى‎ ٠ 
. ظلال المآى ا يلمغ البرق بين أفيوم‎ ' 
إنه لبشارفك مدغل المسر خَيةٌ فتجد طرافة ممودة فى التحوبر المسرحى‎ 
مع بطء مشموو دفى المنأظر الآولى إذ ترى ايل بدوية مقمرة فى <ى م نأحياء‎ 
لبدو » والايل سا كن والقمر مطل .وف أنجلس تيان وفتيات يتطار<ون‎ 
ب أشعر حول فى زائر هو( منار الخحجاز فى يرب ) قدس .بن ذريح» رضيع‎ 
الحسين وتري فى المكقب , م مخوضون فى السياسة خوضااينتموا إلى حديث‎ 
» الجنون مع أيلاه »وقد ترفق شوق إشخوص روأءته فل بجحل النقاشء :دما‎ 
ولا المصراخ متفعا بل وافق طبيعة القمرالساحر والليل افادىء فماأجر‎ 
من حوار ؛ وأعد نفوس النظارة إلى ارتشناف متعة حلوة دن ممع السحر‎ 
اللذيذ , حوث يتمع العقل والقلبمعا بأبمجما ينشدان منماذات : وكأنفى‎ 
. روغانية اليب ووه ما يدفع بالنئفس البشرية إلى مستوى خلق رفيع‎ 
) م م٠ - على هامش النقد‎ ( 





١ ١ 3 لا‎ 





: 4 وو ادك ع فى لق و ر 
ف .أن عادات 0 امد 5 قُْ ء هل اليا 58 ف 


وم من عادة 3 فض ل الأكف 


سائة| له 2 


رى المرحية. أو اب وفصول لم يسبق اشاعر عرلى أن م بهاء فقرية 
الجن الضارية ف اج الصحراء ذات 1 كدان و لنيات وأ( ظلْ كانت حوريب 
لحديث الجن عن عن وقد ابندأه 1 بقوله : ' 
ببى الجن فى أرضك 0 
فخالوا به واعليوا أنه 


هن الى ني ضر ه 


فى : 4 الفبدر من قدره 


وإذ ذاك 2 رهط الجن ( وترهف 0 لك دث الاي وما كن 1 


هن حوره . العاى ,2 وإذا فى من الجن زعم أنه قائل د انون وم ملومه 
تصديقا لخر افة لغرب 3 فى شءطان أله ار 1 قال شوق على 5 أن الجى 


1 عدوا ١‏ أن لى صاحيسا من الإنش أحم فى شدزه 
فيرد عليه غيره بقوأه 1 شْ و 
٠‏ أجلأنت توحىله مابقول 0010 
د اغا ما جاء على لسان الجى فى هذا لجال قول شوق + 
واف ٠‏ لأكفل: ليلة. ظ 0 
هرت عل طهر ليل الزمان . 


ضرفت عن الب اق افاج" 


ش .وأضرفا عن هوى غيره 
م أغضض 3 دين عن طوره 3 
0 - ظ -_- 4 7 0 


العاشقين [13 <ر 











ه48 مسب 


هو الضيف باليل هال الرطب2 وهائق الشواء وهات الحاب ‏ 


وهاق من أ شّهد 7 إشمموى وهن به الى مأ بطلاب 


دد 3 و طييعية. حي 


وأمنع بان الشرف * 
كمثان ابل -. كالمصحف 1 


أما اانقاش الرائع فى أجل صوره فهو نقاش منازل غريم قت لاهل 
لبل حين أراد أن رضهم عليه ووقد فالنقارشو قآن الستوع فيلك كير 


/ 0 ع ١‏ 5 . ,و آاه | 
2 رداية يو ليوس 0 حون لي 5 ثم ما أعةب 0 مو نقاش جعءل 


أعداء قمر بنة| بوك أصدقاء له ! ا أفة الو ار انكل بدضه إذ «قول 


مارن : ظ 0 
إن قيسا ممشر 3 اع رداقم قبن نهلاة اي 

أصوآت : لا ورب البيت ‏ ظ ظ 1 

فنازل : أاصةوا. :-لى - إذن 8 “مظانوا ليت انم فى القاذون 
إن قنشا: كاعر اليد 1 مايه أفائتم منكرون 

عيبو ات .: لا ورب أبيت. 2 

وال أغندوا 1 إنن ظ 5 ظنوأ كيف شم لى الظنون 


اضمة فضا سيل من عاض - "زانن يادات أفيه عبرون 








ع جيم 








عد 9 سن 


وما زال منازل در أجميع بل 


وداه فال 0 


غير تحن عيقرى خالد ” لله تيتخلله اجون 
ولو . أن التجنى شاعر غير قيس أوشك الخطب مهون 
رب شعر قال فى إلى به هتف البيد وضج الحاضرون 
اق «أخلى يم ارهاب عار“ليس دوه" السندون 
جرت ليلى وضجت أمها وأبوها وتأذى الأقربون 


وغدأ 031 فى من عاص وين يلق الفار دى الجمين 
وهكذا سار إلى غرضه فى براعة أ<كرها شوق كل الاحكام : 


أما الصراع فقد أحكه شموفى فى مواقف كثيرة » ويبلغ الصراع ذروته 
ال.اطفية ؛حين “تدوج ليل هن ورد ثم بألى قبس بوساطة قوية [.طلةها 
فتخاص له: ويرك ذوج ليل طا الآامرى تحختار ببنه وبين قبس ! فتختار 
زوجها وما لتقاليد » ولكتهالم دس أن تصور عاطفتها المتصارعة أتوى 
تصوير فى قول شوقى على لسانما : ظ 


دنا فس مذو 4 ديل الاب و الم 
طعيئان وإدرحكين فق ١‏ العادة والوم 


لقد زوجت من لم يكن ذوق ولا طعمى 
امن ني عن اسن 10 ودن مترحكن على 
07 قريب ادس الى ولا من ولد العم 











و1 
فنحن أأيوم فى بيت على. .دين .متضم 
هو أأسجن وقد لا بنطوى: السجن ٠‏ على ظلْ 
هو أأقير «<«وى ميّين جارين على الرغم 


س1 دين. وإن ل ومعك العظم معن الءظ 
فأن القرب بالروح ولس القرب .م 


وتنتهى الرواية يموت ليلى وبكاء قبس عليها على غير ماروى التاريخ ١‏ 

مأخول فذة عل هار ورة جدو نََ ليل : 

كان شرقى ر اند لمر امسر حى ؛ وإذا اتح عله سر اللا ا 
الفنية فى مسرحه الشعرى فذلك مالا يض من ربادته الجادة » وعمله السابق 
الممتاز » وقد وجه اأناقدون له اعتراضات تتاخص فم 0 


' عدم التقمد بأحداث الدار يخ ؛ وهونقدلا مس اجوهر الفنى لدى‎ 1١ 
١ أحاب القصص امسر حى فى الخرب »؛ لآن شكسبير وهو أعظم كاتب مسرحى‎ 
ف الغرب لم يكن ليتقيد هذه الاحداثم جاءتبفى واقعها المسجل2 هى‎ 
حافظ على الطابع العام اسلوك الاشخاص ولكننا جد شوق قد غالف‎ 
الو أدث دون موجب مسرضى ,دفعه للخلاف» وهنا «وضع النقد دقفا‎ 
إذ أن المعروف أن الخالفة للأحداث التاركة فى نسةها الواقعى تحدث إذا‎ 
اد االكاةب تصوير ناحة نفسية أو فنية ترز هذه الخاافة » وذلك هذره‎ 1 
اناهض فى مباعدة ااّاريخ  ولكن شوفى غالف أحداث ا'تار بخ هذه‎ 
: السرحية دون موجب وإليك أمثلة نما خالف فيه‎ 


)١(‏ قيس بن ذربيح عاشق لبى.لم يلتق بالج:ون » ولم. يشفع فى حب 





- 1١ه‎ 


وى 8 ِل الو والدها ١‏ ودو 1 مسر ح.ة قل شأهد الجنون وشهع ف ح.ه | 
وكان الآولى :أختوار. شخصية تار طذية قادت ممذا الدور ؛ أو اختراع شخه ية 


5 وممية سد هلأ الدور 5 أن ري أن ديا رأ بنذر 3 ف الج ازكانت 


غير درا نون ف ول : وكلاما مول سمه عن الآشير: فسكريف كان 


م يعتنى نر م د وق شمر 3 3 

02006 (ب) أ شرك . ُوفى داز ازل ف حب 0 ل ان حمها حقيقة دو 
3 افزاحم. بن البار ث التقيل إذ يقول الجنون 3 روى صأادب الأواق : 
0 : ّ كلانا : 1 كب ابل 3 وذيك من أ هل اابراب 


0 2 8 8 ا اع ياف اما 4 اد 4 لسن حرة ( وألحة 1 5 كان 





واقعءأ الوا شه شاعر عاغق. 5 رقو عروه 3 حت زأم الذى يقول: 
3 ودف يب ل عوق ف للاستدقاع لدى أل ب » ولكن ل 


لامب ِ و أوفل ؛ بن 0 : 






ٍ . 
]م 
ع ع 6 3 : 
وى 1 0 ا - 
800 
- ٍ 





0 1 ذات خطر 3 6 شرق قن ا روز 5 5 
دون لة ان قس 5 ف و أ ن الشاعر د تغل الوك فْ شناعة” اق 3 







3 ٌ 
7 ) 5002 


900 2 
ا 3 
جى ايكي9 
1 أ عدت 
ص م 0 
- 55 3 0 


00 


الحب لوده يرز ٠‏ وكذاك ما جاء مق الندوات الفلاية 1لا 22د 
والحديث عن اصطدام الأموبين بااشنيعة على ونجه لايمتد إلى <وادث الحب !. 
2# عور الوح الفائة ]ل تممه اللو ال ول ل اللا ١‏ 
يام الشاغر مسبرحه وأةخامه:وينداع فى كيار غنائى وكأنة ينود قسايلاة 
طويلة فى مثل قوله :.. 0 لد ع يم يد ذا 
لل مناد دعا ليل قف لذأ انمؤان. فى جبيان نك العبلاء: عوط 
إلى أنظرى البيدهلمادت بأهاها ٠‏ وهسل ترم فى المزمان داود, 
ا يلين فق آلف هر و إتبوفياية ام الرعيد ‏ 
ايل تردوفى ممعى وق خلدئ 2 “تددن فى..الأازلك يا 3 
هل النادون أهلوها وأخوتها ‏ © أم اانادون عشاق + معاميد, 
١‏ كل فلار سنك :جا ادي ل اطويةا ولاليد أن 
أغير ليلاى نادوا أم بها هتفوا فداء ليلل اللالى” الارد الغيد .1 


وكذلاك #صردة جيل التوباد على روعأ الغنائية إذ شول : 


جيل اذو اد حياك الحا وْ سقى أله صمانا ورحعئ 


ا 0 54 اماق تداك فا 0 النفس + 0 











فيك ناغ.نأ ال مسرى من مهله 
وخدونا الس. ق مغرنها 
وعلى سفحك عشنا زمنا 
فيلة أل او ة كانت ملعأ 


1 يننأ مر يا هأ 3 بعأ 


ور دناه فسكذت ار ضْهأ 
ويكرنا . افنيقنا. ‏ المطاءا 


ورعينأ عنم الاهل هذا 


اشبايثا وكانت معأ 
و انثنينا | حو ) الآر بعأ 





2 الس ءةل سه 


د استول. .ليل بسي طفلة. لم ترد.عن أمس إلا. أصيما 
2 : م . الاباك صوأ كلما هاح 2 الوق أت أ فعا 


2 كام : ديك ر أجت الصما : فأَت أ بأمه أن تبرعأ 





قد سون العمر إلا ساعة وتهون الآرض إلا موضعا 
0200 يقول الدكتور مندور تعقبباعل هذه القطع الغنائية : 

202 ( ونكتق بره الأمثلة لندال عل ما بكاد ججمع عليه النقاد » من طفيان 
20 العنصر التئائى على مسرح شوقى حتى اتهءوه بأنه قد أقحم نفسه على المسرح 
1 : فو نَ أن يستطيع التخاص من طأبعه الكنافى ( 3 ١‏ 
0 ظ وهذا الكلام صحيح فى جوهره لولا منالغة فى قوله إن أمين الشعرأء 
ٍ 1 قل آي أقسيه 5 المسرح 6 والوت شورى ألا لددل رياد: و4 الآول شانعاً أى 











وناك ةر و ف ير 0 بين أأقصة و لمن حية سر وهأ القاد ف تحايل ضاف 


|| »كن أن برجع [ليه الظاالب ق“مصادره المتنوءة وأ هذه اافوارق مايل : 


١‏ - أن المسرحية تعتمد على المسرح ولا مكن أن جد لدو 


|| وكاتبها يلحظ ذلك حين يؤافها » واججمرور أساسٌ ف المسرخية إذ بدون 
' المشاهدين لا قيمة للعمل الفنى وها طابع واحد هو الموار » ومن 1 أن 
ا ل دن <ر ؛ ب4 الكاتب ولك سمح أه بالانطلاق يا بلطاق كاقت ألقّصة : 


ا ل ل 0م و01 سا 


]| فيخنا ر الطابع الذى .رضيه وقد متد قصته 1 عدة4إدّات درن تقد تزمن 
ا ود ا بأحدا 0 إل ب ومن أن 98 مماء 44 حر دوك م 


م ال براء ى الأسرحى متا .أت الاخاص ( وما : يلزم. الممثلين دين 


ظ ؛شومون أدوارم إذ #زى 0 كلام على أزافق سمئفءلون يما 0 فسبوك 
ٍ عن الاوتما ل و الحاال؟ ! 8 


01 امسر حدية تقو م على الانتخاب و الاخمار )و ألقصة بطو 2 أسمح 


ُ الكائب أن يذ ثى كل مأ ربل دون أده يأر 6 ولايد قُْ الاختمار هن م أعاة 
ْ المراع الجاذب إلا ؛ شأه ( والموافف ألزّاجرة ؛ بالانفعالات ٠‏ 


و - تبدع القصة حين تتغلغل فى دراسة الإأسان ووأقعه وحين تخوص 





١ 5‏ 2-7 وو 1 75 
0-6 ءلم ع 


0 فى أعماق النفس البشرية وتنقل لنا شرعحة كاملة من شرائح الحياة بنبضبا |1 لمتكت 
00 ا 1 لو 1 وظلبا ء 8 اها مأ و 0 المسدر حو.ه دان لكر نَْ كص ١‏ 8 سس 1 نتطو ر 8ر4 ٍ 1 : ب 0 
00 00 الأخاص خلال 1 زمه أو >اورة دون إمعان قُْ رصضك الا بعاد ٠ ٠‏ 0 : ّ' صفحة 


ْ ال 0 ع ل رن ا دي 
' م - 0 تيدر أء بها ف 
ا المسدروة قطاع غاص عل ليه الأثة فون لاعماده على 1س ور : أ 3 على له و2 


1 ْ 1 : أ | ا 30 ١‏ ا يم /. 00 : اذهك العرف الومديث 5 ٠ ٠ ٠ ٠ ٠ ٠‏ © | 
سجدما 6 ق أرهز ا ل » (ها أأاشص4 ولدات ميك جمهور 4 م لمر نب ش 


بن للق الس والكي القين 22م 2 007 7 )! 
1 الاشطافة أ الال ل ال تن ع لع ل ا 
0 ل لان ا م عليه اه 1 لم 
1 كي لس ات مه 





١ 5 7‏ اباد السهلة الدانية الغور 6 وا بالنسية للطابع إلى * ى ألذى يجب أن يأزم ؛ ١‏ 1 


فإذا ضبدات امسر <ية. و تفهثت و إذا غمضّت . القصة وعمقت فهذا ما عل 





الاستن 7 ل ولو اود ر القاعدة ٠‏ 


الوحدة العضوية ف القصيدة 9 ٠ ٠ 3 ٠‏ *4 068 6 


ضضم انليج والايما. بدودواسع فى اللسرحية» وتقلالتفصيلات: |2 


3 ا النهد المدرى 90 ٠ ٠ ٠ : ٠ ٠ 9 ٠‏ / 
القصسةض حك ذلك بحن تسر ض كل ها يمول فى لاني . 3 


١ 1‏ 1 المفيج الفى 3 ٠ ٠ ٠ « ٠ ٠ ٠ 4٠‏ ١ط‏ 
لمت المسرحية تختاز من الحياةولاتهقلها نقلا دقيقاً بمجموعها المتكامل | 


0" : و أأقصة تسق امنا عه إل المذهب الو أفعى دين 3 ُ ' 2 م وشأهد على : 1 


اشرجج التار إخى ٠ ٠ ٠ ٠ ٠ 5 ٠‏ 4 /ابة 





١ ٠ ؟‎ ٠ ْ ٠ ٠ ٠ ٠ ٠ ٠ ٠ المنيج النفسى‎ 


َ محا م ٠‏ 0 ه 3 ©» 0 ١ ٠ ٠ 5 ٠‏ 
ام مسرح الحياة دون إيجاز . 0 : المنبج المتكامل 2 ظ 
0 8 3 3 59 0 00 النقد والعلم 7 03 ٠ ٠ ٠‏ م 9 3 انا 





ا 0 - القصة 3 سردا وود تتبتمل عل <دار 5 با المسرحية فلا |3 للذاسو لاطية ل اس ا اع ل و اا 


له َ + لك ع القصة 9 ١ ٠ 9 ٠ ٠‏ 
الفروق بين المسرحبة و ظ 





1 له وج->- . ٠‏ 
١‏ عن ل د 00 

















تج وكيد 
+ و ره 


